CAROLINA CUPANE

Das erfundene Epigramm: Schrift und Bild im Roman

Als spatgeborenes ,Bastard-Kind“ der griechischen Litetaitirsentiert sich der (Liebes)roman von An-
fang an als eine offene ,allesverzehrende Form, die sich andere literarische Diskurse aneignet, sie umformt
und in ihrem fiktionalen Kosmos neu erstehen fPiese wesenhafte Mehrstimmigkeit der Gattung ist
wiederholt und akribisch untersucht worden. Aus der Epik stammt demnach das narrative Gerlst, gegossen
in die der Historiographie eigene prosaistische Form, das Drama, v. a. die neue Komddie, lieferte dialogische
Anlage und burgerliches Plot, die erotische Dichtung bestimmte Inhalt und Ausformung der dominierenden
Liebesthematik. Die vielfaltigen Schriftpraktiken der rhetorischen Kunst — Ekphrase, Gerichts- und Klagere-
den, Briefe, paradoxographische Exkurse — verliehen schliel3lich dem Produkt stilistische Brillianz und Att-
raktivitat.

Auffallig ist dabei die Absenz der epigrammatischen Dichtung, welche gerade in Blite stand, als der Ro-
man entstand und sich entfaltete (ca. 2. Jh. v. C. — 4. Jh. n. C.). Dieser Umstand ist umso auffélliger, da die
zahlreichen Beschreibungen von Kunstgegenstanden, Bauten und Gemalden, welche den Erzahlstil der soge-
nannten sophistischen Romane charakterislegamadezu pradestiniert gewesen waren, Epigramme in ihrer
priméren Funktion als (Bild)inschriften zu verwenden. Die Kompatibilitdt von Kunstbeschreibung und Epi-
grammatik bestatigt etwa die Anthologia Graeca in beeindruckender\eissh macht eben der hellenisti-
sche und spatantike Roman von dieser reizvollen Méglichkeit keinen Gebrietler die vier Gemalde
mythologischen Inhalts bei Achilleus Tatios noch das idyllisch-pastorale Fresko bei Longos sind von erkla-
renden Beischriften begleitet. Ersterer 1aRt den Ich-Erzahler ohne jegliche Hilfe die jeweiligen (mythologi-
schen) Sujets (Europa, Prometheus, Perseus und Andromeda, Philomela und Prokne) identifizieren, be-
schreiben und erlautétrDie Ikonographie reicht zur Deutung vollstandig aus. Der zweite, Longos, wettei-
fert in seinen vier Bichern mit deikwv yparrtr, welche die Liebesgeschichtietopia €épwtoc) von Daphnis

! Als ,Frucht einer Liaison, die das gealterte Epos mit der kapriziés reizvollen hellenistischen Historiographie einging” charakteri-
siert den Roman O. YWNREICH, Der griechische Liebesroman. Zirich 1962, 30.

A. PoLETTI, Gli studi sulla formazione del romanzo fra eurocentrismo e orientalismo, im&ETR — Francesca IRzo NERVO,

Medioevo romanzo e orientale. Il viaggio dei testi (lll Colloquio Internazionale, Venezia 10—13 ottobre 1996). Soveria Mannelli
1999, 19-29: 19.

Aus der unliberschaubaren Fille an Sekundéarliteratur Uber die Urspriinge des hellenistischen Romans und dessen literarische
Modelle verweise iclpars pro toto auf die brillante Monographie von Muisk.LO, Il romanzo greco. Polifonia ed Eros. Venezia

1989, bes. 17-109 mit ausfiuhrlicher Bibliographie; noch immer nitzlich ist BERRYPThe Ancient Romances. A Literary-
Historical Account of Their Origins. Berkeley — Los Angeles 1967.

Allgemein zur Ekphrase in der romanhaften Literatar¥, Kinstliche Paradiese. Ortsbeschreibungen in der vulgérsprachlichen
Dichtung des spaten Byzanz, in: ChristineTkRowITscH (Hrsg.), Die poetische Ekphrasis von Kunstwerken. Eine literarische
Tradition der GroRdichtung in Antike, Mittelalter und friiher Neuzeit (Osterr. Akademie d. Wissenschaften, phil.—hist. KI., Sit-
zungsbericht&35). Wien 2006, 221-245: 222-225.

Es sei nur e. g. auf die frihbyzantinischen Beschreibungen von Statuen des Christodoros von Koptos im Il. Buch der Anthologia
Palatina (I 169-193 BkBY) bzw. auf die zahlreichen, die beriihmte Statue einer Kuh von Myron zelebrierenden Gedichte im
Buch IX (Nr. 713-742: |ll 420-431#&KBY) hingewiesen.

Dies gilt v. a. fUr den stilistisch ambitionierten sophistischen Roman. Friihere, in einfacher Diktion gehaltene Texte (etwa die
Ephesiaka von Xenophon oder die nur in lateinischer Ubersetzung erhiistaga Apolloni) enthalten einige Weih- und
Grabinschriften (meistens in Prosa), siehe dazufangN, The Role of Inscriptions in Graeco-Roman Novels, in: StalPo-

TAKIS (Ed.), The Ancient Novel and Beyoniliiemosyne, Supplement@dil). Leiden 2003, 289-300.

Europa: Ach. Tat. I, 2-13 (1-3M0RG); Perseus und Andromeda / gefesselter Prometheus: 11l 6-8 (53-E88:8); Philome-

la und Prokne: V 3, 4-6, 9 (89—90LBORG); zur Funktion von Geméldebeschreibungen in Achilleus Tatios s. Shaus&H,

Decoding the Ancient Romance: the Reader and the Role of Description in Heliodorus and Achilles Tatius. Princeton 1989, 40—
79.
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und Chloe darstellt und zu deren ErschlieBung@&jmic notwendig ist, offenbar, weil das Gemalde keine
Beischriften enthalt.

Als im 12. nachchristlichen Jahrhundert der Liebesroman von einer kleinen Gruppe hochgebildeter Ver-
treter des konstantinopolitanischen Literaturbetriebes um den Kaiserhof wiederbel@birittiett eindeutig
in die FuRBstapfen der spatantiken Gattung. Achilleus Tatios und Heliodor sind die hachzuahmenden Vorbil-
der, sie stellen stilistisch und inhaltlich die zur Neuschopfung notwendigen Materialien zur Verfligung. Die
vier einschlagigen Autoren der Komnenenzeit — Theodoros Prodromos, Niketas Eugenianos, Konstantinos
Manasses und Eumathios Makrembolites — begniigen sich aber nicht damit, das gesamte Spektrum literari-
scher Anklange aus ihren Vorlagen zu tbernehmen. Sie variieren es gekonnt, vollziehen eine oft radikale
Umwertung und tragen, indem sie andere, zeitgenéssische, aber auch antike Stimmen integrieren, zu einer
Bereicherung der Gattung bei.

Niketas Eugenianos, Autor des Versromans (in ZwélfsilbBrokilla und Charikle¥’, nimmt zahlreiche
Anleihen beim erotischen Epigrammcorpus. Die Liebesbriefe des Kleandros an die angebetete Kalligone in
Buch I1*}, gleich der ungliicklichen Werbung des Kallidemos um die Gunst der Heldin in Btfchba4te-
hen aus Umschreibungen bis sogar wortlichen Zitaten entsprechender Stiicke der Anthologia Palatina und
sonstigem erotischen Schrifttums der Antike. Die Stimme der Epigrammatik erklingt hier zwar, sie ist jedoch
ganzlich von ihrer priméren Funktion als Aufschrift losgeldst. Von Eugenianos beschriebene marmorne Sta-
tuen, die den Rand eines Beckens schmiicken, bleiben mangels Inschriften namen- und idEntitatslos

Eumathio$* Makrembolites, Verfasser des in Prosa gehaltenen Rohfgsminias und Hysming ist
sich hingegen ebendieser Funktion sehr wohl bewul3t. Drei metrische Inschriften, zwei Monosticha und ein
Distichon in Zwdlfsilbern (iaupeia)sind dem komplexen allegorischen Zyklus beigegeben, welcher die Gar-
tenmauer schmiickt. Dargestellt sind der Reihe nach die vier Kardinaltuferdtgninthronisierte Erd
und die zwélf Monat¥. Im ersten Fall liegt eine einfache, iiber den Képfen der jeweiligen Figuren ange-
brachte Benennungsinschrift vabpovnoic, Toxic, Zwdpoovvn kai Oéuic'’, die einen jambischen Trimeter
ergibt; beschreibende oder erlauternde Teile sind ausgespart. Das dem Eros-Fresko beigegebene Distichon
identifiziert nicht blo3 die abgebildete Gestalt, sondern nimmt Bezug auf die Ikonogrdphie: o
ueipékiov, Smia, Top dépov, / TOEov, TTEPV, youvwaty, ixBbwy Péroc™’. Die nachfolgende Exegese seitens des
doctor amorisKratisthenes prazisiert den ,Anwendungsbereich“ der jeweiligen Waffen: Das Schwert wird
gegen Manner, Feuer gegen Frauen, Bogen gegen wilde Tiere und Fliigel gegen Vogel eingesetzt, wahrend

8 Long. Soph. Prooim. 3 (2ADMEYDA ): Gvalntnoduevoc Enyntiv Thc eikovoc TéTTapac Piprove EEemovnoduny ...

° Die wissenschaftlichen Beitrage zum Roman-Revival des 12. Jh.s sind in den letzten Jahren betrachtlich angewachsen; eine
kritische Durchsicht und Auflistung der &lteren und neuen Ausgaben bietet ReaiTds Der Roman der Komnenenzeit:
Stand der Forschung und weitere Perspektiven, in: P.GAP#&os—D. R. REINSCH, Der Roman im Byzanz der Komnenenzeit.
Referate des Internationalen Symposiums an der FU Berlin, 3.—6. April W@8&¢mata8). Frankfurt/M. 2000, 1-18.

10 7Zu lesen in der Ausgabe von Foia, Nicetas Eugenianus De Drosillae et Chariclis Amoribus (London Studies in Classical
Philology 24). Amsterdam 1990.

1111 169-314 (62—69 6NCA).

12 v1 332-643 (159-174 @\CA).

131 100-104 (36—37 G\ca). Die anonymen Statuen sind immerhin Werk von Pheidias, Zeuxis (sic!) und Praxiteles.

14 Zur Namensform vgl. H. bNGER, Die Makremboliten auf byzantinischen Bleisiegeln und in sonstigen Bel6§&b. (1988) 1—

28, hier 4-8.

15 Zu benutzen in der Ausgabe von MaiktovicH, Eustathius Macrembolites De Hysmines et Hysminiae amoribus libri XI. Miin-
chen — Leipzig 2001.

181 2,1-5, 2 (12, 11-15, 8 ARCOVICH).

117,195 (17, 1-19, 8 MrkcovicH). Die Eros-Darstellung des Makrembolites ist in der neusten Forschung viel diskutiert wor-
den; fur eine kritische Auseinandersetzung mit den verschiedenen Theorierrs.Metamorphosen des Eros. Liebesdarstel-
lung und Liebesdiskurs in der byzantinischen Literatur der KomnenenzeitGAm®s— REINSCH, Roman (wie A. 9) 40-45; s.
auch Ingela Nsson, Erotic Pathos, Rhetorical Pleasure. Narrative Technique and Mimesis in Eumathios Makrembolites’
Hysmines & HysminiagActa Universitatis Upsaliensis. Studia Byzantina Upsaliensia 7). Uppsala 2001, bes. 103-111, 202—-208.

181v 4, 3-16, 3 (37, 23-43, 19 ARCOVICH)

9116, 1 (15, 15 MRCOVICH).

2011 10, 5 (20, 4-5 MRCOVICH).
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die Nacktheit die fliehenden Opfer bis zum Meeresgrund zu erreichen Véralig Attribute demonstrie-
ren dem noch der Liebe unkundigen Protagonisten die Unmaoglichkeit, dem Liebesgott zu entrinnen. Dem
Eros-Gemalde folgt die Gruppe der Zwdlf Monate nach, jedoch ohne Nameninschriften. Der Inhalt des Fres-
kos ist allegorisch verschliisselt und bedarf der Exegese. Das erneut Uber den Kopfen der Figuren angebrach-
te, in direkter Rede den Betrachter ansprechende Monostichon nimmt nicht Bezug auf ikonographische De-
tails, sondern vielmehr auf den Symbolgehalt des Bilbi@s: &vdpac a0pdv TOv xpovov PAémelc Shov>>.

Von einer Balance zwischen Bild und Schrift kann bei Makrembolites nicht die Rede sein. Schrift
(vypauuara) steht bei ihm im Schatten der alles tGberstrahlenden, bis ins kleinste Detail beschryphénen
aus Linien und Farben. Ihr Aussehen wird in langen Ekphrasen beschrieben, die Bedeutung kann erst durch
das gesprochene und kommentierende Wort erschlossen ferden

Dieses unausgewogene Kréfteverhdltnis wird in zwei vulgarsprachlichen Versromanen in Fiinfzehnsil-
bern aus der frhen Palaiologenzeit zurechtgeriickt, welche die rezente Forschung ins 13. Jahrhundert da-
tiert?”. Die auf uns gekommenen Fassungen stammen freilich friihestens aus dem 14. Jh., sind zudem noch in
Handschriften des 15. u. 16. Jh.s tradiert.

Belthandros und Chrysantzaund Libistros und RhodamAt entwerfen jeweils Traumlandschaften,
durch die und in denen sich die erotische Initiation der Helden vollzieht. Ausgestattet sind sie mit einer Fille
von Kunstwerken, Plastiken und Fresken (bzw. Mosaiken), die alle mit Beischriften versehen sind. Der Held
erhalt derart die notwendige Belehruingeroticis und wird Uber die kiinftigen Schicksalswirrungen infor-
miert. Durch die Lektlire schreitet er dann zur Tat, um die ihm schriftlich und schicksalhaft zugedachten
Aufgaben zu erfillen. Diese auffallend starke Wurdigung der Schriftlichkeit in beiden Werken kontrapunk-
tiert die in den Prologen und Epilogen fingierte Mindlichkeit der Vermittlung, wodurch der lesende Held
automatisch zu einem laut Vorlesenden wird. Bild, Schrift und Stimme bzw. Sehen, Lesen und Horen ver-
schmelzen in einem einheitlichen Wahrnehmungsprozel3, welcher zugleich als Chiffre der tatsachlichen Re-
zeptionsverhaltnisse jener Zeit verstanden werden kann ufd soll

Gleich am Beginn der Reise durch das Reich des Eros werden sowohl Belthandros als auch Libistros mit
Warninschriften am Eingangstor des (Eroto)kastron konfrontiert, welche nicht Eingeweihten den Zutritt un-
ter Androhung schrecklicher Strafen verbieten. Im ersten Fall sind die entsprechendeypéenserg) in
Stein gemeiRelt (\afevtounuéva), im zweiten auf einer Schriftrollexgpti) eingetragefl. Diese halt in der

21 ) 14, 5-6 (22, 9-12 MRcovICH): TTod &8¢ kai dpOyng avtov; Eic odpavov; ‘AN ¢pOaver oe ¢ mTepd- eig Odhaooav, dmmoddoag Tov
xit@va; ‘O 8¢ oov mpoamedvoarto® katd yiv; T T6Ew ot dOAveL.

22 |v 17, 2 (44, 3 MRcovicH); es folgt die Exegese (IV 18 [44, 6-45, 20), in der die Monate nicht namentlich erwahnt, sondern
aus den jeweils typischen Tatigkeiten erkennbar sind.

% Der ikonographisch-allegorische Kosmos des Romans hat in der Forschung heftige Diskussionen hervorgerufen, s. die subtile
und Uberzeugende Analyse der Ekphrasen sowie eine kritische Auseinandersetzung mit den verschiedenen vorgeschlagenen Deu-
tungen in P. RiLos, Amphoteroglossia. A Poetics of the Twelfth-Century Medieval Greek Novel. Cambridge, Mass. 2005, 145—
168.

230 P. A. APITOs H xpovoroyiks| GxorovBior TRV pubioTopnudrey KdMayos, BérBavdpog, Aifiorpog, in: N. M.
PanAYoTAKIS (Ed.), Origini della Letteratura Neogreca (Atti Il Congresso Internazionale “Neograeca Medii Aevi”, Venezia, 7—
10 Novembre 1991), I-Il. Venezia 1993, Il 97-134.

% Der Roman ist in einer einzigen Handschrift des 16. Jh.s (Paris gr. 2909, beschrieben vamAdGIBKUMES, Td HeGAIOVIKA
dnuwdn keipeva. LopBoln otn uerérn kai oty €kdoon tovg. Athen 1977, 213-215) Uberliefert, zu lesen ERW, Romanzi caval-
lereschi bizantini. Torino 1995, 217-305.

% Der Roman ist von fiinf Handschriften des 15. und 16. Jh.s tradiert, die drei im Wortlaut stark differierende und chronologisch
auseinanderliegende Fassungen vertreten; die altedtegiiun vor in der kritischen Ausgabe von P. A&ARITOS "Adrynoig
AiBiotpouv kai Podauvne. Kpitikn €kdoon tiig diaokeviic a. Athen 2006, wo auch (67-159) eine ausfiihrliche Beschreibung der
verschiedenen Texttrager und ihrer Beziehungen zu finden ist.

27 Zum Thema s. rezent P. AGAPITOs Writing, Reading and Reciting (in) Byzantine Erotic Fiction, in: BrigiteNdrAIN (Ed.),

Lire et écrire a Byzance (Centre de recherche d'Histoire et Civilisation de Byzance, MonogthiBaris 2006, 125-176;
vgl. VERF,, Leggere e/o ascoltare. Note sulla ricezione primaria e sul pubblico della letteratura greca medievaleLEnTA—-P
Francesca Rzo NERvVO, Medioevo romanzo e orientale. Oralita, scrittura, modelli narrativi (Il Colloquio internazionale, Napoli,
17-19 febbraio 1994). Soveria Mannelli 1995, 83—-105.

% Belth. 257-261; der Inhalt der Inschrift (259-261) lauttiv ovk édBGoav Tov moté & PéAn Tev Epwrwv, /
HUPLOXIAIOKATASAPTOV €OV VA TOV oI o0LY, / oTIC TO Epwtokactpov dméow va 1O o).
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ausgestreckten Hand ein nackter, mit Schwert bewaffneter Mann — das meint wohl ein Relief oder eine auf
dem Torpfosten angebrachte Malétei, der als Torwachter fungiert, wie der SchluRRvers der Inschrift klar-
stellt: AvAfic moptapng ebpopdog kai mopTa ThHe ‘Ayamnngc. Er ist derjenige, der durch die Inschrift die War-

nung an jedweden Zuwiderhandelndedq&vpwmoc) in der ersten Person ausspricht

Die Drohungen halten die Helden natirlich nicht davon ab, durch das geféhrliche Tor zu schreiten.
Belthandros, obgleich liebesunerfahren, nimmt heldenmditig die Todesgefahr auf sich, um seine unbandige
Neugierde zu befriedigen. Was er zu sehen bekommt, isadipersonangestaltete Kunstgalerie, in der er
sich mit wachsender Beklemmung widerspiegeln &ariir bestaunt zunéchst die wahrscheinlich in Streifen
angelegten Wandfriese erotischen Inhalts, welche die Wande des Triklinion ausscHiididerei jeder
einzelnen figirlichen Darstellung¢diov) auf den Friesen angebrachten Tituli enthalten keine Namensnen-
nungen, sie nehmen somit nur kryptisch Bezug auf die vergangenen und kinftigen Erfahrungen des Hel-
der’®. Die Empfangshalle schmiicken ferner zwei Statuen, eine mannliche und eine weibliche, die
Belthandros selbst und seine kiinftige, noch unbekannte Geliebte verkdrgera solche genaue Identifi-
zierung erlauben die eingemeil3elten Inschriften, die Namen, Herkunft und Rang der zwei Protagonisten ver-
raten und ihr kiinftiges Liebeslos ausdriicklich ankiindfg&ie Lektire 16st in Belthandros zunéchst eine
heftige Abwehrreaktion aus, bevor er sich schlie3lich in sein Schicksal figt und die Suche nach der ihm be-
stimmten Frau aufnimmt.

Anders als Belthandros beugt sich Libistros sogleich widerstandslos vor der Allmacht des Liebesgottes
und betritt unversehrt, beschitzt von Agape und Pothos, das Reich des EE(pmndiqaarsia”. Hier ist die
Dekoration — Mosaikbdden und Decken — nicht ausschliel3lich auf den Helden zugeschnitten. Die erotisch-
mythologischen Sujets (Geburt des Eros, Urteil des Paris) beziehen sich vielmehr auf den Hausherrn, dessen
Géttlichkeit und Macht sie veranschaulicfferDie Themen aus dem Mythos erfordern keine Beischriften,
ihre Ikonographie ist ja allgemein verstandlich.

Als der zwischen Staunen und Angst schwankende Libistros aber im weiteren Verlauf seiner Traumreise
an ein Prunkbecken gelangt, erhebt sich dort mitten auf dem saulenférmigen Wasserzulauf eine marmorne
mannliche Figur, um deren Kopf sich eine Schlange windet. Mit beiden Handen hélt die Figur eine Schrift-
rolle vor der Brust, welche den Betrachter zum Mitleid auffordert und die Griinde des Leidens nennt, nam-
lich Liebesverweigeruni

Nachdem sich Libistros vor dem dreigesichtigen Eros dem LiebesprozelR3 gestellt und Begnadigung erhal-
ten hat, wird er zu einem eigenen Raum gefiihrt, um den Treueid auf die Waffen des Gottes zu schwéren. An

2 Lib. « 292-301.

%0 Lib. o 287—291. Spaterhin wird der Torwachter als sprechend dargestellt, sodaR man den Eindruck gewinnen kénnte, es handle
sich nicht um ein Kunstwerk, sondern um einen lebendigen MenscherK@0&tov T moptog EBherne, Aéyet pe: ,, Avayvwoe
ta“; die entsprechende Stelle fehlt in den beiden anderen Fassungen.

Lib. o 301-3022yw mKpOC TOL TOPAVVOG ... VX KOYW TO KEGHALY TOU.

Belth. 282-425, zu dieser langatmigen Ekphraseegr.VKiinstliche Paradiese (wie A. 4) 235-239, vgl. CorinmeAdNoO,
L'ekphrasis dans la littérature byzantine d’'imagination. Paris (Diss. maschingeschr.) 1987, bes. 107-108, 207—209.
% Belth. 339-365.
34 Belth. 355:10D deivoc ToD pnydc ... Buyatépa; 356—359:100 PaciAéwe TOD SEIVOC TiC EDYEVIAC PWUOYEVAC TAOXEL, B’ adTO fpVABNY
YAV THV QUTOD. .. Ko OTTOD ) EPWTOTANCIC TOV GUPVEL VAL TTOYALVY). . .

Belth. 369—425. Diese marmorne Gruppe identifizieren H. undaRAKE, The Hidden Narcissus in the Byzantine Romance of
Belthandros and ChrysantzsDB 33 (1983) 189-219 als eine Darstellung von Narzissus an der Quelle.
Jeweils Belth. 384-388¢A0avdpog, maic 0 devtepog maTpog Tod Pododilov / ToD kol KpATAPXOL OTEUUATOC TTAONG TAHC YA
Popaiowv / méoxer 1o mdBov otéuporog peydng ‘Avrtioxeiog, / pnyog peyddov Ooyornp Xpvodvilag Aeyopévng ... bzw. 421-425:
Pnyoc peydhov O0yatnp ueydng ‘Avtioxeiog, / XpvoavtCav, fiv Oméypayey 1 poipoypadog Tuxn / thc edyevodg kai THg KaAfg, TG
opdupoyevvitov, / BENOavdpoc yiig pwuaikfic, maig 6 ToD Pododirov / 6 "Epwg Tou¢ ddwpioey ...

Die lange Episode, in der Libistros das Reich des Liebesgottes besucht, findet im Traum st&b3Lé27, dazu P. A. A&API-
Tos, Dreams and the Spacial Aesthetics of Narrative Presentation in Livistros and Rhddéxi, (1999) 111-147.

Sogar die Beschreibung ist ausgespart, der anonyme Autor beschrénkt sich auf die bloRe Erwadhnung: Geburt des Eros 323-327;
Urteil des Paris 328—-330.
39 Lib. a 440-450.
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dessen Doppeltir (diBvpoyprangt ein Erosbild, das den Gott, gleich wie bei Makrembolites, nackt, bewaff-

net mit Feuer und Schwert darst@lltAuch hier identifiziert der passende Titulus die Figur und nimmt (par-

tiell) auf die Ikonographie BezugEpw¢ dxartandvetoc, odpavopuloddavoc’’. Im Zimmer selbst liegen auf

einem Pult die Fligel, Kocher und Bogen des Eros. Eine beigelegte Schriftrolle enthalt eine an die Eides-
leistenden gerichtete Warnung, die betont, wie wirksam die Attribute des Gottes seien. Die diesbezliglichen
Verse, die eine Aneinanderreihung rhetorischer Fragen enthalten, bilden eine recht getreue metrische Para-
phrase der entsprechenden Passage aus dem Roman des Makrelooliég:ov éyhvtwoete; $pittw OT1

devyeteé Tov. | "Av TieTaobiiTe €ic 00pavov, TTTepOV Exel ko pOaver / &v katefiiTe eic Oahaooav, Youvog d¢ TOV

Oewpeite, [ kai koatadpOdaver eic GPvocov kai ovk Eyhvtwveté Tov: [ E€av lowg mOMV Eig THV YV
KOOUOTIEPITTATEITE, | Oewpeite Kai TO TOEOV Tov, oMK oTox doEever’”. Damit keine Zweifel tiber die Funkti-

on des Raumes und der darin ausgestellten Gegenstande aufkommt, besiegelt die Schriftrolle ein Monosti-
chon, welches sie alle auflistet und beneB#tn kai TOmoC koi povr Thc moBoopkwuoaioc™.

Bild und Schrift tragen wesentlich dazu bei, beim Romanhelden die Bekehrung zur Liebesreligion einzu-
leiten, sie markieren die aufsteigenden Stufen seiner Verwandlung dwépwmoc Gyporkog zum
épw‘rona15€vuévog44. Besonders auffallend ist die Rolle beider, nachdem Libistros in Folge der Liebesvision
auf der Suche nach der ihm versprochenen Prinzessin Rhodamne aufgebrochen ist undijéuigemwe
Suche zur Silberburg gelangt, der befestigten Stadt, wo sie residiert.

Mit ihrem unwahrscheinlichen Grundri® in Dreiecksform spielt die Burganlage auf den im Traum ge-
schauten dreigesichtigen Eros an und hat symbolische Bed&utuag vom reichlichen Schmuck an Plasti-
ken bestatigt wird. Die Mauern ziert namlich ein Reigen allegorischer Gestalten, die man sich als auf Panee-
len geschnitzte Reliefs vorstellen mag. Links vom Eingang sind die zwdlf christlichen Tuljenelemts
davon die zwélf Monate positioniéft auf der hinteren Seite sind schlieRlich zwélf Eigenschaften der wah-
ren Liebe anzutrefféfi

Die allegorische Darstellung der zw6lf Monate ist ein beliebtes Motiv friihbyzantinischer und westlicher
Kunst®, ab dem 12. Jahrhundert begegnet es auch in Schriftwerken, etwa bei Theodoros Ptbdraios

40 Lib. a 573-575: €ixe 1OV "Epwra Youvov émdve iotopiopévov, | To &vov Tov xépv vit kpathi onadiv fikoviouévov, / 1O GAov
OAOKOKKIVOV QITTOUEVIV ACUTTOD.

L Lib a 577.

42 Lib « 591-595, vgl. die in A. 21 zitierte Stelle des Makrembolites.

3 Lib o 601.

4 Zur herausragenden Rolle der Schriftlichkeit im Libistros—RomanpAos Writing (wie A. 26) 130-134, vgl. BRF., Uno,
nessuno e centomila: «Libistro e Rodamne» o il romanzo come macrotesto, in: GiowaBpaARO — E. GREAzzO— N. L.
ToRNESELLO (Edd.), Medioevo Romanzo e Orientale. Macrotesti fra Oriente e Occidente (IV Colloquio Internazionale, Vico
Equense 26-29 ottobre 2000). Soveria Mannelli 2003, 447-464.

4 zur symbolischen Bedeutung der Silberburg RaA®N, The Medieval Greek Romance. London—New YtR96, 160-161;
VERF, Concezione e rappresentazione dell’amore nella narrativa tardo-bizantina, in: Anna Mmia—BA. ROLETTI —
Francesca Rzo NErvo — Cristina SEvANONI (Edd.), Medioevo Romanzo e Orientale. Testi e prospettive storiografiche (I
Colloquio Internazionale, Verona 4-6 aprile 1990). Soveria Mannelli 1992, 283—-305: 300-302.

Lib. a 1019-1096: 1019-1020: kai €ic TO TAeLPOV TO &P1oTEPOV, TO TIPOC TNV TOpTaY uépog / €ida Tag dwdeka "ApeTac Ekel
Aatounuévag ... ; die Ekphrase ist auch als eigenstandiger Text Uberliefert, s. PGARITAS “Eva dxoun omdpayuo 10D
pvbietopnuarog Aifiorpog kai Podduvig: 6 Batikovog kwdikog Barb. Gr. 172Hell 43 (1993) 337-359, Text 340-344.

Lib. o 1097-1194: 1097—-1098xai €ic T0 GAAOV TTGAIV TO TTAELPOV, THC TOPTOG TO &rékel, / Tovg dwdeka <ndpo> kai IoTavTot
Mijvog AaTounuévoug ...

8 Lib. o 1195-1240, s. auch infra 25 und A. 70.

49 Das gesamte diesbeziigliche Material ist gesammelt und kommentiertipENEIER, Ein byzantinisches Kalendergedicht in der
VolksspracheHell 31 (1979) 368-419, vgl. B.#_, Die Monatscyclen der byzantinischen Kunst in spatgriechischer Literatur.
WSt11 (1889) 94-142; fur die Behandlung des Themas in der westlichen KunsteBaTe# The Labors of the Months in
Antique and Medieval ArtNorthwestern University Studies in Humani#sEvanston — Chicago 1938.

Der Text ist ediert in KiL, Monatscyclen a. O. 95-115 sowie (Nikolaos Kallikles zugeschrieben) vorofRng, Nicola
Callicle Carmi (Byzantina et Neohellenica Neapolitana 8). Napoli 1980, 125-128, vgl. dazu neulich Elizabrttys) The
Labours of the Twelve Months, in: EmmaasForD — Judith HRRIN (Edd.), Personification in the Greek World. From
Antiquity to Byzantium (Centre for Hellenic Studies King's College London. Publicafidnéldershot 2005, 309-323, hier
311-313.

46

a7

50



24 Carolina Cupane

Eumathios Makrembolités Das wissenschaftlich schon wiederholt abgehandelte Thema wird uns jetzt nicht
beschéftigen, es sei hier nur vermerkt, dass sich die Ekphrase des Libistros-Romans besonderer Beliebtheit
erfreute und auch als selbstandiger Text in Handschriften des 15.—17. Jahrhunderts tibefliefert ist

Wesentlich geringere Aufmerksamkeit fand hingegen die Darstellung der Tugenden, obwohl dieses The-
ma im byzantinischen Schrifttum ebensoviel Niederschlag fand und in der mittellateinischen und romani-
schen Literatur und Kunst eine immense Verbreitung etfubie zwdlf Personifikationen auf der linken
Mauerseite gelten den drei theologischen Tugenden (Glaube, Hoffnung und Liebe), den vier Kardinaltugen-
den (Weisheit, Gerechtigkeit, Tapferkeit und Besonnerifsitie fiinf weiteren christlichen Eigenschaften
(Wahrhaftigkeit, Demut, Gebet, Langmut, Barmherzigkeit). Alle Figuren halten Schriftrollen in einer Hand,
auf denen zweizeilige Tituli eingeritzt sind, und in der anderen die symbolisch dazupassendenAttribute

Die Inschriften sprechen den Betrachter in der ersten Person direkt an — dies der weitaus haufigere Fall,
etwa bei'Avdpeia’®, TTioic’’, Awkatootvn®, Zwdppoovvn™, Ayérn®™, pooevxi®, Eamic®, "Exenuootvn® —
oder enthalten allgemeine, unpersénlich formulierte Aus§agsie genannt wird dabei der Name der je-
weiligen Personifikation, welche vorab auktorial mit Namensnennung prasentiert und in der darauffolgenden
Beschreibung ikonographisch charakterisiert wird. Die Bezeichnung im Spruch selbst ist als Substantiv (im
direkten oder indirekten Fdif) Adjektiv®® oder auch in Verbalforfh vorhanden. Die Tituli sind derart

°1 S. oben, A. 17, daz&sFReYs Labors a. O. 313-318;dRos, Amphoteroglossia (wie A. 22), 148-149, 157-159, 161, 163-166.

52 Die diesbeziiglichen Ausziige aus dem Roman sind gesammelt und als Appendix zur zitierten AusgabeIvos (Nie A.

25), 435—-443 abgedruckt, s. auch VikeUDAVERAS, "Ayvwotot pdptupeg Tod pvbiotopniuorog Aifiorpog kai Podduvig kol Tv
Eidéwv v dwdexa unvdv. Hell 49 (1999) 49-59.

53 Allgemein zum Thema in der westlichen Kunst und Literatur ATZ€NELLENBOGEN, Allegories of the Virtues and Vices in
Medieval Art from Early Christian Times to the Thirteenth Century (Studies of the Warburg Institute, London 10). London 1939
(Nachdruck Nendeln 1968); ein vollstandiger Katalog der Personifikationen von Tugenden und Lastern in der westlichen Kunst
bis zum Anfang des 15. Jahrhundert bietet nun QURtHANE (Ed.), Virtue and Vice. The Personifications in the Index of
Christian Art. Princeton 2000; unzugénglich war mir die Monographie von Jennifer.O/R Studies in the Iconography of the
Virtues and Vices in the Middle Ages. New York — London 1988.

Die Reihenfolge im Text richtet sich allerdings nicht, wie in der westlichen Tradition, nach dem strengen theologischen Schema.
Eingeleitet wird hier die Auflistung vo®povnoic gefolgt in bunter Unordnung voAvdpeia, ‘AApbeia, ITiotig, Aikaioovvn,
Ywdpooivn, Tamevodppooivn, ‘Ayarn, Ilpooevyn, Makpobuuia, Eimic und Exenuoovvn; zu den unterschiedlichen Anordnungen
im Westen und in Byzanz O.eDus, The Mosaics of San Marco in Venice, I-ll. Chicago—London 1984, I/1: The Eleventh and
Twelfth Centuries. Text, 186—189.
Die vier Kardinaltugenden sind in stark verktrzter Form der entsprechenden Beschreibung des Eumathios Makrembolites (Il 2—
5) nachempfunden: so haltkouioovvn die seit der Antike traditionelle Waage (Lib1050),’ Avdpeia ist bewaffnet (Libo 1031-
1033),Ppovnoig zeigt mit dem Finger auf die Stirn (Lik.1024-1025). Allein die Personifikation de&dpocivn entfernt sich
von der Vorlage, indem sie mit einem einfachen Myrtenzweig ausgestattet ist (l0B5). Die Attribute der restlichen Figuren
scheinen frei erfunden zu seifineia hélt eine Rose (Libx 1038),ITiotic ein Kreuz (Lib.a 1044), Tamewvodpoovvn zeigt mit
dem Finger auf die Brust (Lilx 1062),’Ayénmn richtet den Blick auf den Boden (Lib.1067), gleicHIpooevyn (1072), wahrend
MoxkpoBuuia die Wange auf die Hand stitzt (1079). Zu den stark variierenden Attributen der Tugenden in der westlichen Kunst s.
E. KIRscHBAUM [et al.], Lexikon der Christlichen Ikonographie, I-VIII. Allgemeine lkonographie 1V. Rom — Freiburg — Basel —
Wien 1972, 364-380, hier 366-371.
56 Lib. o 1035—1036AcAOv TOV kpévw OO OKOTA TO TENOC TOV TTpaypérev | kai dixo TOMING Kpivew TV kai TapekTdC dvdpeio.
57 Lib. a 1046—1047Aixa Thc mioTewe, yvopile, kv Soo &v dandedonc, / opdihelg gic THv dAABeIay, PEPoumbnoE &td Eugvay.
%8 Lib. a 1052—1053Aixa TV Epywv ApakTeic, kai €D dmd guev TO ndde / Kol i 08 VEKPAL TO TPAYLATA, THOTEVE TO OF AEYW.
%9 Lib. a 1057-1058Kéav Annc, kév Sikaiog, kév eEapxfic moTedng, / Sha Té mpoTepHuATA THC 6whHPOSHVIC eivar.
80 |ib. o« 1060—-1070O0ca kai &v gioan TomeVOC kod ayaatny ob puadayng, / PEPaiov ok Evi TO Gppoveig, TANpodopednoe To.
51 Lib. o« 1074-1075Ebyov pf UOvov, GvOpwITE, TOLG AYOTTRG Ko LOVOV, / BN Kai OTTOV o€ ExBpevovTalL, EBXOV Kot DITEP EKEIVWV.
52 |ib. o 1087—1088*AvOpwre, 0appet, Aéyw O, TOTE Ui ameAmtiong, / Evmie €ig TOV obpavov va Pondroet dreket.
53 Lib. o 1093—-1094Todc SuoTuxoDbvroc PAETETE £0€iC OTTOD eDTVXEITE / Kati ENeROETE TODC KAXIYOVTOC VX pf) BovOTWOETTE.
54 Das ist etwa der Fall b@lanevoppooivn (1064—1065): Tlac Tamevodpwy EvOpwmoc moTteber koi Andevel, / dpovel TO dikonov

EKTaVTOG, oK &vi ouvtuxia, ‘AMnOeta (1040—-1041): Nobg dAnbrg obk &Tuxel, TOMING EnTuxaivet / ko T OpeXOfj TANPWVEL TO, TOTE

oV dethoyvwuel o, oderMakpoBuuio (1081-1082)Ouumdng Ta¢ Kol HaVIKOG YEYETAL TP TAVTWY, | Kot TTOAY TO pakpoBupov oi

TTAVTEC EMAIVODOIV.
% So beiAvdpeia (1035-1036), ITiotic (1046-1047), ‘Ayéim (1069-1070), Zwdpoovvn (1057-1058).
58 "ANgBe1 (1040-10541), Tamevodpoatv (1064—1065), Makpodupia (1081-1082).
57 ®dpovnoic (1029-1030), Mpocevyy (1074-1075), "Ehmtic (1087—1088), Exenuocivvn (1094—1094).
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paarweise aufeinander bezogen, dald jede Aussage von der darauffolgenden kontrdr wiederaufgenommen,
und in deren Sinn nutzbar gemacht wird. Verkindet @w@noig ,,0 vobdg Gppovel 01100 OKOTET TO TENOG TRV

mpayudtwy / kai mpdc TO TENOC TNV apxnv émxelpel dmotoTec™, SO erwiderfAvdpeio ,,Aethov TO kpévew dmov

okomd TO TENOC TGV mporyudTev / koi dixo TOMUNG Kpive Tov kod TapekToc dvdpeiac™. Es entsteht dadurakin

lebhafter Dialogwelcher in der Ich-Erzéhlung des Protagonisten an den Freund und Gefahrten Klitobon eine
vorgespielte miindliche Dimension erf{lt

Auf der (vom Eingangstor aus gesehen) riickwartigen Mauer der Burg anschliel3end, von wo aus man die
Gemacher der umworbenen Prinzessin Uberblicken kann, sieht Libistros eine weitere Gruppe von zwolf,
ebenso mit Schriftrollen ausgestatteten Stdfudfs sind das die Personifikationen von Eigenschaften der
Liebe (Epwtidomovia), der Reihe nach: Liebevolle Beschéaftigurigogornoig), Ehrbarkeit ("Ymoanyig)
Zuneigung ‘Ayamn), Freundschaft (®nig)Zartlichkeit (Xtopyn) Erinnerung Evovunoig), stdndiges Denken
(Avauvnoig), Ansehen (Evvmohnyio) Integritat CAxkepoudtng) Urteilsfahigkeit (Evdiakpioia) Grof3ziigigkeit
(Maxpoyvyia) und Geduld (Avauovn)Diese erotischen Personifikationen besitzen in der byzantinischen
Literatur keine Parallelen, sie sind Eigengut des Autors, der sich vielleicht von der westlichen Liebesallego-
rie seiner Zeit inspirieren liel3, aber keine ikonographischen Vorlagen hatte, um seine Schdpfung zu visuali-
siereri>. Deswegen fehlt hierbei der ekphrastische Teil ganzlich.

Nach der Vorstellung mit Namensnennung folgen unmittelbar die Spriiche, auch hier Disticha. Einige da-
von wenden sich wiederum direkt an den Betrachter (etwaZbaiyn”, EvOounoic™®, ‘Avauvnoic”,
’Avapovﬁ“), andere verkinden generelle Liebeswahrhé&itatle, wie zuvor bei den christlichen Tugenden,
beinhalten in verschiedener Form die Bezeichnung der jeweiligen’ Fibjigr fehlt aber weitestgehend die
paarweise Bezogenheit der SpriléhsodaR die Wirkung eines gesprochenen Dialogs nicht entsteht. Trotz
schematischer Prasentation tragen diese Allegorien der profanen Liebe zum Gesamtsymbolismus der Silber-
burg entschieden bei. Gleichsam als Hiille der darin wohnenden Dame ist sseiraimader im Roman
vertretenen Liebeslehre. Bevor Libistros die ihm vorbestimmte Geliebte in die Arme schlieBen darf, hat er
dieser in Stein gemeiReltems amandl® gewahr zu werden und das korrekte Verhalten eines Liebenden zu
erlernen. Liebe, so lautet die Botschaft des Romans, ist der Zeit unterstellt, mufd sich mit christlichen wie
sékuléaren Tugenden schmiicken.

% Lib. o 1029-1030.

%9 Lib. o 1035-1036.

0 Zum raffinierten Zusammenspiel von Miindlichkeit und Schiftlichkeit im Roman s. PGApI#os, Narrative structure in the
byzantine vernacular romances. A textual and literary studgatiimachos, Belthandroand Libistros (MBM 34). Miinchen
1991, 51-54. Als Zeichen beabsichtigter Performance-Bestimmung von Inschriften (vor allem in religésen Gebauden) interpre-
tiert Amy PaPALEXANDROU, Text in context: eloquent monuments and the Byzantine Behdded & Imagel7 (2001) 259—
283 die haufige Anwendung der direkten Rede (und Anrede).

Lib. a 1195-1197ki¢ 8¢ 10 dmobev mAeLpOV Kai &d TO GANOV uépog / 6Bev kai udAAov Ekelto Thg kKOpNg TO kovBovkAty, / gixev
Epwtidomwia dwdeka ToD v oTAKOLY.

Zu den moglichen romanischen Vorlagen der erotischen Personifikationen im Libistros—Romean, SCéhcezione (wie A. 44)
293-300.

Lib. o 1214-1215%tépyerte €ic v doxoAnotv, moodc un amodnuiTe, / f avopovi KooV Evalt, TANPOVEL AKEPAIOV TIPAYUL.

Lib. o 1217-12181T060evOupeiode, Aéyw oag, 6mov &v amodnuiTte / kai EXETE €I VOOV GG TAVTOTE TAG EPWTONTYOANCELG.

Lib. a 1220-1221"Exete épwroavauvnotv éoeic 6mov mobeite / oTiyunv €k THg kapdiag oog un Agipn O, Tt ApUOLeL.

Lib. a 1239-1240'Avdueve, un dAywpiig €av xpovoapyorodnong, / 8101 0 m600¢ gig Yuxnv BITopoviy GUTPWVEL
Etwa bei’Ayann (1206-1207):H &yann, koi av évipenetal, dével, kai TOV deoudv g / od Adovv Tov Ghot av ovvaxBodv oi
$Oovikoi ToD kOopov, Ymoanyic (1204—1205):0 €€ OIMOMYewe KPEUAOUOG 0V WEYETOL €i¢ TOV KOOUOV, | A EmouveiTal €ig
Epwtog d10T1 ko xapiv €xel, oderAkepanotng (1228-1229): ‘O dképatog €ig TOV Epwta TOTE 00K AmoTLYXAVEL, [ KOl €ITI TTPAYLHAY
OpeKTi}, O€Aer TO EmTOXEL
8 Substantiv belAaxoaoig (1201), Yroanyic (1204), "Ayémm (1207), dunia (1211), Avauvnoig (1220); Verb beiZtopyn (1214),
"EvOvunoig (1217), ’Avauovn (1239); Adjektiv / Adverb beEvvroanyia (1224), Eddiakpioio (1232), Makpoyvyia (1236).
Erkennbar ist eine dialogische Struktur blo3 beim Eaapyn — Evovunoic (1214-1218), wo dagmodnufite des Verses 1214
durch dagin amodnufite im Vers 1217 wieder aufgenommen und negiert wird (die diesbeziiglichen Stellen in A. 72 u. 73).
Dal Liebe eine Kunst ist, wirgkpressis verbigesagt: 1236—123Kaiov &var 0 HoKpOWYUXOG Kal OTTOL Xpovoimouével, / mopa

TOV OAYOWYUXOV EiC TV EPWTOTEXVNV.
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Sind solche sakulare, nicht mythologische Personifikationen a&ihéoc Schopfung des Libistros-
Romans, so waren Allegorien von verschiedenen religiosen Tugenden, allen voran die Kardinaltugenden,
keine Unbekannten in der byzantinischen Literatur und Kdtessonifikationen von verschiedenen Tugen-
den und Lastern sind in der spatantiken Literatur seit dem Pinax von®Keeegeten und haufig auf Bo-
denmosaiken abgebildét Die theologische und monastische Literatur hatte naturgemaR sehr viel iiber das
Thema zu sagen. Eine ausfihrliche Liste von Tugenden (den vier Kardinal- und den drei theologischen so-
wie 25 weiteren, wovollpooevyn, Tameivwoic und ’Exenuootvn ebenso in der Liste des Libistros aufschei-
nen) und zusatzlich der entsprechenden Laster legte etwa Johannes von Damé&si&ahireiche Tugen-
den (und Laster) treffen wir in d&cala Paradisides Johannes Klimakos an, wo sie als handelnde Figuren
am spirituellen Geschehen teilhaben. llluminierte Handschriften visualisieren diese Personifiatidmen
jedoch ein fixes Repertoire an ikonographischen Attributen zu schaffen, wie es beispielsweise bei den vier
Kardinaltugenden zur Verfiigung st&ndEbensowenig standardisiert sind tibrigens Kaiserportréts begleiten-
de, gewdhnlich paarweise auftretende Tugenddarstellffhgen

Ein wichtiger Vorlaufer fur den Libistros-Roman ist die bereits besprochene Ekphrasis der vier Kardinal-
tugenden und der zwolf Monate im Roman des Eumathios Makrembolites, die er offensichtlich fachahmt
Tugenden und Monate schweigen jedoch dort, aul3er den Namenstituli verleihen keine weiteren Inschriften
den Personifikationen das Wort. Im 12. Jahrhundert waren — ich deutete es schon an — speziell die vier Kar-
dinaltugenden ein beliebtes Motiv sowohl kaiserlicher Kunst als auch panegyrischer und parénetischer Lite-
ratur (in derSpecula principum etw¥) Den jungen Kaiser Manuel |. Komnenos umgeben sie in einem Mo-
saik, welches die Kuppel einer Halle im Blachernen-Palast schriiticEieer dhnlichen (der gleichen?)
Darstellung im Kaiserpalast widmete der Polygraph Manuel Philes eine Reihe von Epigtarvieerda-
von sind der gesamten Gruppe, zwei der Personifikatiobgévnoic und je eines den restlichen drei Tu-

81 Cebetis Tabula, ed. K.RRECHTER Lipsiae 1893, 18, 1-3 nennt die Personifikation®motiun, Avdpeia, Akaioovvn,

IMpaotng, Kahokayadio, Twdpoovvn, Ebvtatio, Erevdepia, Eykpareio und schlielflich (19, 2E0daupovia, S. dazu RILOS,
Amphoteroglossia (wie A. 22), 150-152.

82 Beispiele in Lexikon der Christlichen Ikonographie (wie A. 54) 364—3667KNELLENBOGEN, Allegories (wie A. 52) 27-30.

8 pG 95, 85C.

84 Dazu J. R. MRTIN, The lllustration of the Heavenly Ladder of John Climacus (Studies in Manuscript lllumigitiBrinceton
1954; der Text ist zu lesen in PG 88, 632-1164, vgl.BeDLE, Saint Jean Climaque. L'échelle sainte. Bégrolle-en-Mauges
1978.

% S. oben, A. 54.

8 Hier nur wenige bekannte Beispiel@\enuootvn und Aonootvn flankieren das Portrait von Johannes Il. Komnenos im
Evangeliar des Cod. Urb. gr. 2, f."18bbildung in H. C. EAaNS — W. D.WixoMm, The Glory of Byzantium: Art an Culture of the
Middle Byzantine Era, AD 843-1261. New York 1993, Nr. 144), in der sogenannten Krone des Konstantinos Monomachos in
Budapest erscheinen neben der Herrscherfigutivwoig und’Arndeia (Abb. Bvans —WixoN, Glory, Nr. 145), und im Cod. Pa-
ris. Coisl. Gr. 79 (Homilien des Johannes Chrysostomos) stekectvn und’Arqeia neben dem Thron des Nikephoros Bo-
taneiates (Abb. in &Ns —Wixom, Glory, Nr. 143).

8°S. oben S. 20.

8 Das Motiv ist freilich viel &lter, bereits Platon und Isokrates hatten den fir beide Literaturgattungen verpflichtenden Tugendka-
non festgelegt, s. dazu SusannarvioN BRAUND, Praise and Protreptic in Early Imperial Panegyric: Cicero, Seneca, Pliny, in:
Mary WHITBY (Ed.), The Propaganda of Power. The Role of Panegyric in Late Antiquity (Bibliotheca Classica Batava,
Supplementuri3). Leiden — Boston — KdIn 1998, 53-76.

8 Die Ekphrase ist Teil der berithmten im Codex Marc. gr. 524 (13. Jh.) iiberlieferten Gedichtsammlung, die immer noch nur in der

partiellen Ausgabe von SpAMPROS ‘O Mapkiavog Kodi€ 524. NE 8 (1911) 3-192, hier 161-162, Nr. 247 zugéanglich ist, dazu
P. MAGDALINO — R. NELSON, The Emperor in Byzantine Art of the Twelfth CentuBf 8 (1982) 123-183, hier 142-146 (= P.
MAGDALINO, Tradition and Transformation in Medieval Byzantium [Collected Studies S#8sAldershot 1991, Nr. VI); vgl.
auch W. HbRANDNER, Epigrams on Icons and sacred Objects. The Collection of Cod. Marc. gr. 524 once again, in: La poesia
tardoantica e medievale. Atti del | Convegno Internazionale di Studi, Macerata, 4-5 maggio 1998. A curaldiabbrRe
(Centro internazionale di studi sulla poesia greca e latina in eta tardoantica e medi@uaderni, 1). Alessandria 2001, 117-
124. Im 12. Jh. ist das Motiv ebenso im Wandschmuck privater Adelshauser anzutreffen, wie einem weiteren Gedicht derselben
Sammlung (ibid. 29-30, Nr. 61) zu entnehmen ist: der hohe Beamte Leon Sikountenos lie sowohl statische Personifikationen
der Tugenden als auch biblische und zeitgendssische Exempla tugendhaften Handelns an den Wéanden seines Hauses in Thessa
lonike anbringen (die Stelle ist kommentiert i0IB0S, Writings [wie A. 22] 167-168).

% Ed. E. MLLER, Manuelis Philae Carmina. I-Il. Paris 1855 (Nachdruck Amsterdam 1967), | 124-126, Nr. 237—-245.
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genden, gewidm&t Nur die letzten vier, welche auf die ikonographischen Attribute der jeweiligen Figuren
Bezug nehmen, kénnten als echte Aufschriften aufgefalt wérdégines der genannten Parallelbeispiele
weist jedoch die kompakte Struktur der Komposition und ihre bunte Vielfalt auf, die den Libistros-Roman
kennzeichnet, nirgends ist die rigorose vertikale Darstellungsweise und Ausstattung mit Disticha enthalten-
den Schriftrollen anzutreffen.

Solche Disticha auf Tugenden und Laster (und zuséatzlich auf die sieben Kiinste, die nur teilwaise den
tes liberales entsprechen) verfate im 12. Jahrhundert Theodoros ProdfonBis auf ITioric und
Moxpobuuia deckt sich seine Liste mit jener des volkssprachlichen Romans, wiewohl der Inhalt der Spriiche
keinerlei Ahnlichkeiten aufweist Ob die Prodromos-Disticha tatséchlich als Tituli zu vorhandenen oder
geplanten Darstellungen, etwa Miniaturen, zu verstehen sind, I&Rt sich beim derzeitigen Stand der Forschung
nicht entscheiden. E. Jeffreys hat rezent die Hypothese aufgestellt, dass die diatetische Regeln enthaltenden
Verse desselben Autors zu den zwo6lf Monaten als Inschriften zu entsprechenden Malereien an den Wanden
eines Klosterrefektoriums konzipiert gewesen sein kéfhtBies bleibt hypothetisch, doch wére ein Klos-
ter ein ebenso geeigneter Ort gewesen, um allegorische Darstellungen der Tugenden und Laster samt passen
den Inschriften anzubringen.

Stringente Parallelen fir die Komposition in Reihen und die stehende Darstellungsweise der Tugenden im
Libistros-Roman bietet die Buchmalerei der Komnenenzeit. In einem Tetraevengeliar der Biblioteca Marcia-
na in Venedig (Marc. gr. Z 540 vom Anfang des 12. Jhsgwie im gleichaltrigen, vom selben Schreiber
und Maler Theophanes angefertigten Tetraevangeliar von Melbourne (Felton’746fB)iicken winzige
Miniaturen der Zwolf Monate sowie von 24 Tugenden die Saulen der Konkordanzbégen zu den Evangelien.
Die Reihung der Personifikationen beginnt in beiden mit den Kardinaltugesddgémoic, "Avdpeia,
Ywdpoovvn, setzt sich mit weiteren moralischen und teilweise spezifisch monastischen Eigensidaften
(Aravora, I'vivoig, Aiakpioig, ‘Exenuootvn, Evmoia, Edyvwuootvn, [apdiinoig, Metavota, ‘Ayarrn, ‘AAndeia,

‘Ayiwoovvn, Aikatootvn, TIpadtng, Akakio, Zvumadeia, Todia, Oewpia, TIpa€ic) und schlieldt mit den theolo-
giscggen Tugendenliotic und ‘Exrmic (ohne die bereits erwahntgyann) gefolgt von‘Amhomg (Schlicht-
heit)™.

Die Darstellungen der beiden Evangeliare unterscheiden sich von denen des Libistros-Romans (bei glei-
cher Gesamtzahl von vierundzwanzig) zunachst, was die ldentitat der Personifikationen angeht. AuRer Kar-
dinal- und theologischen Tugenden, die offenbar zur ,Standard-Ausstattung” gehdrten, sind beiden nur noch
‘AnnBeta und Exenuoctvn gemeinsam. Dies verwundert eingedenk der diametral entgegensetzten Zielsetzun-
gen der Texte nicht. Wahrend die Evangeliare mit und in ihrer ikonographischen Ausstattung allgemein theo-

91 Nr. 237-240: gesamte Gruppe; Nr. 241-2d9odvnoic (zeigt mit dem Finger auf die Stirn); Nr. 243vdpeia (bewaffnet:
wmhoev); Nr. 244: Aiconoovvn (mit Waage: miaotiyE); Nr. 245: Zodpoovvn (bekrénzt, zieht den Saum des Gewandes
zusammen). Die Ikonographie der Kardinaltugenden ist kongruent mit jener des Makrembolites (Il 2-5) und des Libistros-
Romans (1031-1055).

92 Dafiir kénnte der Umstand sprechen, daR es sich, wie im Libistros-Roman, um Zweizeiler handelt, die auf einer Schriftrolle
eingraviert oder gemalt gut vorstellbar waren.

% Die insgesamt 30 Disticha sind von Nesfa, Nota sui versiculi in vitia et virtutes, in: Miscellanea Ceriani. Raccolta di scritti
originali per onorare la memoria di'MA. M. Ceriani. Mailand 1910, 571-576 ediert worden.

9 Ahnlich ist die dialogische Anlage, hier entwickelt sich der Dialog allerdings zwischen den jeweiligen Tugenden und den ihnen
paarweise entgegengesetzten Lastern; zum GedicbitedRAmphoteroglossia (wie A. 22), 30-31.

% JEFFREYS Labors (wie A. 49) 321.

% Beschreibung in E. MNI, Codices graeci manuscripti bibliothecae Divi Marci Venetiarum, Il Thesaurus antiquus. Codices 300—
625 (Indici e Cataloghi, Nuova Seri). Rom 1985, 434-435, s. auch WREAN, Codici greci illustrati della Biblioteca
Marciana, I-IV. Mailand 1978-1981, | 55, Abb. 45; 1 13-18, Abb. 3-7, Taf. lI-lIl.

97 Beschreibung in Margareth M. Alion — Vera F. VINES, Medieval and Renaissance llluminated manuscripts in Australian
Collections. Melbourne 1984, 23-26, dazu HICBTHAL, An llluminated Byzantine Gospel Book of about 1100 A. D., in:
Special Bulletin of the National Gallery of Victoria. Melbourne 1961, 1-1®(=Art of the Mediterranean World A. D. 100 to
1400. Washington, D.C. 1983, 140-149); Nancy Bu8NKo, Spiritual Progression in the Canon Tables of the Melbourne
Gospels, in: J. BRKE [et al.] (Edd.), Byzantine Narrative. Papers in Honour of R. Scott. Melbourne 2006, 334—-343.

% Wegen des Verlustes von zwei Blattern fehlen die Monate Mérz bis August sowie sechs TugendenAnadelicHAyiwoovn,
Aiconootvn, TTpaotng, ‘Axakia, ZoumdOeia, S. BICHTHAL, Gospel Book (wie A. 96) 142-143.
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logische und speziell ménchische Tugenden verherrlichten, setzte der Roman primar der irdischen Liebe ein
Denkmal. Hauptunterschied auf ikonographischer Ebene ist das Fehlen von Schriftrollen bei den Evangeliar-
Darstellungen. Die Bezeichnungen der Personifikationen sind dort ndmlich im Hintergrund, seitlich oder bei
den FuRRen der jeweiligen Figuren, angebracht.

Die von Makrembolites und Prodromos gebotenen literarischen Vorgaben, gemeinsam mit den theoreti-
schen Anweisungen der monastischen Literatur und den Anregungen der Buchmalerei bieten gewil3 der
durch Bild und Schrift getragenen, aul3erst komplexen Symbolarchitektur des volkssprachlichen Romans
einen adaquaten kulturellen Rahmen. Visualisieren |43t sich allerdings dessen allegorischer Kosmos am ein-
pragsamsten am Beispiel romanischer und friilhgotischer Bauplastik sowie Mosaikkunst. Dies sei abschlie-
Rend algars pro totoan einem einzigen Zeugen veranschaulicht, wobei ich zugleich ausdrticklich betone,
daf nicht an etwaige Abhangigkeitsverhaltnisse gedacht wird.

Theologische und Kardinaltugenden, sowie Humilitas und acht weitere moralische Eigenschaften (die Se-
ligsprechungen: Benignitas, Compunctio, Abstinentia, Misericordia, Patientia, Castitas, Modestia, Constan-
tia)’® samt ihren Schriftrollen zieren auf goldenem Hintergrund die Mittelkuppel der Basilica von San Marco
in Venedig (entstanden um 1188) Sie werden als marmorne Reliefs (jetzt aus den dreiRiger Jahren des 13.
Jahrhunderts) auf dem zweiten Bogen des mittleren Portals (hier zusammen mit den zwdélf Monaten und den
Darstellungen der venezianischen Gewerbe) wiedéthdie ,Verwandtschaft* zwischen Roman-Ekphrase
und religiosem Kunstwerk ist zweifellos nicht ikonographischer, sondern kompositorischer Natur: Bis auf
lustitia/Aikonoovvn (beide mit der Waage), tragen gleiche Personifikationen verschiedene symbolische Attri-
bute und vertreten somit jede ihre eigene Tradition. Optisch von auffallender Ahnlichkeit ist hingegen die
Haltung der paarweise zueinander gewandten Figuren mit ihren immer von einer Hand gehaltenen und be-
schriebenen Rollen.

Darstellungen der Tugenden (gewohnlich mit den korrespondierenden Lastern nach dem Schema der
Psychomachia), weiters der Monate und ihrer Tatigkeiten, manchmal auch der sieben freien Kinste gehdren
zum traditionellen ikonographischen Repertoire der Fassaden romanischer und friihgotischen Kathedralen
Der volkssprachliche Roman von Libistros und Rhodamne zeichnet vergleichbar das Bild einer profanen
Kathedrale der irdischen Liebe. Die jede Figur konsequent begleitenden Inschriften tragen wesentlich zum
Echtheits-Effekt bei. Der anonyme Libistros-Verfasser hat offensichtlich ein vor allem in der religiosen
Kunst seiner Epoche weit verbreitetes Ausdrucksmittel gekonnt ins Profane tberfuhrt.

Von der Epigrammforschung her gesehen vereint der Roman in sich all das, was sie stets zu finden hofft,
also Text (noch dazu im selten vertretenen Metrum des Finfzehnsilbers), Kontext, Anla3 und Zweck eines
Epigramms®® Eines nur fehlt zur Perfektion: es sind bloR fiktive Epigramme.

% Quelle des Motivs ist die entsprechende Stelle aus der Bergpredigt (Mt 5, 3—10); zur Ikonographie s. Lexikon der Christlichen
Ikonographie (wie A. 54) 148-149.

190 pEmus, Mosaics (wie A. 53) 186-192, 350—352; 1/2: Plates 59-62, 273-304.

101 5. Ruth RrPapoPouLOs Die Skulpturen des 13. Jahrhunderts an San Marco in VerRithiiptheca Academica. Reihe Kunst-
und Altertumswissenschdf}. Wirzburg 2002, 86-96, 120-128 und Abb. 12-13; eine vollstandige bildliche Dokumentation in:
Le sculture esterne di San Marco. Saggio di evis, Contributi di L. Lazzarini — M. PIANA, Catalogo di G. TGLER. Milano
1995, 148-165, Abb. 149-163.

192 Guter Uberblick in C. B. ENDALL, The Allegory of the Church. Romanesque Portals and their Verse Inscriptions. Toronto —
Buffalo — London 1998, bes. 105, 138-150.

103 Allgemein zur epigrammatischen Dichtung in Byzanz verweise ich aufaMxiermANN, The Byzantine Epigram in the Ninth
and Tenth Centuries: A Generic Study of Epigrams and some other Forms of Poetry. Amsterdam (academisch proefschrift) 1994
undiD., Byzantine Poetry from Pisides to Geometres. Texts and Contexts, VMBI XXIV/1). Wien 2003.





