ANNELIESE PAUL

Beobachtungen Ztikdpdoeic in Epigrammen auf Objekten

Lassen wir Epigramme sprechen!

‘Exdpaoeic sind ein bei den Byzantinern besonders gebréauchliches Genus in allen Bereichen der Literatur,
beginnend von der Rhetorik, wo sie zu den Progymnasmata z&ahlen, Uber Historiographie, Roman, Epos,
Epistolographie, Enkomion, Hagiographie und Epigrdmmd eben auch in Epigrammen auf Objekten.

Es lohnt sich diesen zuzuhéren. Denn sie erwecken Objekte zum Leben, machen sie sichtbar und horbar.
In Form einer ,Intermedialitat” gehen bildliche Darstellung und Dichtung eine Symbiose ein, profitieren
voneinander, und der Betrachter erlebt sie als Einheit.

Wir behandeln in unserem Projeé&yzantinische Epigramme in inschriftlicher Uberlieferd®gigramme
auf Ikonen, auf Fresken, auf Mosaiken, auf kirchlichen Objekten, auf Textilien, auf Stein und auch in Hand-
schriften, in diesen allerdings nur, soweit sie sich auf eine Miniatur beziehen oder ein Figurengedicht bilden.

Ekphraseis finden sich Uberwiegend in Epigrammen in Handschriften, Fresken, auf kirchlichen Objekten
und lkonen und zwar in abnehmender Haufigkeit.

Grundsatzlich lasst sich feststellen, dass die hier zu findenden Epigramme kein genaues Eingehen auf De-
tails zu bieten haben und so nicht éetpyeia in der Definition der Rhetorik-Handbicher (Theon [1. Jh. n.

Chr.], Hermogenes [2. Jh.], Aphthonios [4. Jh.] bzw. Nikolaos von Myra [5) &mfisprechen. Der Grund

dafir ist m.E. leicht zu erschlieBen: In unserer Sammlung gibt es nur ganz wenige Beispiele profanen Inhalts.
Es kommt also mehr auf den theologischen Hintergrund, das Geistig-Sichtbarmadhipboamoa der Dar-

stellung sind vorwiegend die Muttergottes und Christus, die Erzengel, Apostel, Heilige und Martyrer, in Sze-
nen aus dem Alten Testament besonders haufig Moses.

Bei der Durchsicht sind mir sechs Spielarten von Ekphraseis in mehr als 300 Epigrammen aufgefallen,
die sich auch Uberschneiden kénnen (z.B. Beschreibung der Darstellung und sprechende dargestellte Person
oder Anrufung eines Heiligen verbunden mit Angabe des Inhalts des Objekts). Davon sind zwei direkte, die
anderen indirekte Beschreibungen. Als direkt bezeichne ich die Beschreibung der Darstellung auf dem Ob-
jekt und Beschreibung des Objekts selbst, als indirekt, wenn der Betrachter mit Hinblick auf die Darstellung
angesprochen oder die dargestellte Person im Epigramm angerufen wird, wenn dargestellte Personen (zum
Betrachter: eher selt®nsprechen oder miteinander einen Dialog filhren, wenn das Objekt spricht oder ange-
sprochen wird, wenn Inhalt oder Verwendungszweck des Objekts Gegenstand des Epigramms sind.

Aus der Fllle des vorhandenen Materials sollen hier nur ganz wenige Beispiele vorgefiihrt werden. Bei
der Auswahl war auch das Kriterium der Lesbarkeit der Abbildung entscheidend.

! Zur Ekphrasis im Epigramm vgl. A.d#iLWEG, RbK |l 56—61.

2 Der erste Band mit Epigrammen auf Fresken und Mosaiken befindet sich im Druckd@y,Byzantinische Epigramme auf
Fresken und Mosaiken [= Byzantinische Epigramme in inschriftlicher Uberlieferung, hg. vORMNBNER — A. RHOBY — A.
PauL, Bd. 1]), der zweite Band wird Epigramme auf Ikonen und Objekten der Kleinkunst umfassen, der dritte Epigramme auf
Stein und der vierte Epigramme, die in Handschriften quasi inschriftlich verwendet werden.

3 "Exdpaoic éomt Aoyoc adnynuatikoc, o Spiv Eywv évapydc O dnrobuevov: Nicolai Progymnasmata, ed. ELFEN. Leipzig
1913, 68.

4 Z.B. Michael in:Bportoi, pAémovtec O Eidoc teTapévoy, s. unten Nrlé.
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| Epigramme kdnnen direkt die Darstellung auf dem Objekt beschreiben:

So in der Ekphrasis im Mosaik der Demetrios-Kirche in Thessafcails dem 7. Jh., in der der Betrach-
ter mit0ewpeic auf das aufmerksam gemacht wird, was er sieht:

Nr.1

Kriotag 0ewpeic Tod mavevdoEov douov
€kelbev EvOev paptopoc Anuntpiov

10D BpPapov kKABdwva BapPdpwy oTOAW
UETOTPETOVTOG KO TTOAIV ADTPOVUEVOU.

Die Stifter siehst dudes hochberiihmten Hauses

rechts und links vom Martyrer Demetrigs

der eine barbarische Welle gegen die Flotte der Barbaren
wendet und die Stadt befreit.

Nur die ersten zwei Verse enthalten eine sehr bescheidene Ekphrasis. Als ,Stifter* werden bei den Byzan-
tinern auch Erneuerer bezeichnet, um solche geht es hier nach der Zerstorung der Kirche durch Brand zwi-
schen 629 und 635. Wir erfahren nichts Uber deren Namen, Aussehen, Kleidung, ebenso wenig lUber das
Aussehen des Demetrios, auch nichts Uber den Hintergrund (Mauer mit Zinnen und Vorhang). Die Verse 3
und 4 spielen auf die Hilfe des Heiligen gegen die Barbaren an (gemeint ist der dritte avarisch-slavische An-
griff auf Thessaloniki 617—619), von denen aber im Mosaik nichts zu sehen ist.

In der Bibel des Leon Sakellarios aus dem 10. Jh. (Cod.Vat. Reg. Gr. 1) rahmen vielleicht von ihm selbst
verfasste Epigramme die Miniaturen. In dem hier gewahlten Béigfukl155) erklart der Dichter, was uns
der Maler zeigen will, namlich Moses bei der Ubernahme der Gesetzestafeln auf dem Berg Sinai:

Nr. 2

"Edei€ev fUiv 0 ypadelc év eikovt

Muwotjv ékeivov EvBeov tac €€ dpoug
TAGKOG KPATODVTA Kol vouovg Ogoypadoug
xe1pi EEvn ypadEévtag appnTw AOyw.

Der Maler zeigte uns im Bild

jenen (beriihmten) Moseslen von Gott inspirierten, der

die Tafeln vom Berg erhalt und die von Gott geschriebenen Gesetze,

die von wunderbarer Hand geschrieben sind mit unaussprechlichem Wort.

Auler der Erwahnung des Berges wird die Landschaft nicht ndher beschrieben, auch nichts Uber andere in
der Miniatur dargestellte Personen, auch die offensichtliche emotionale Ergriffenheit des Moses wird nicht

® G.u. M. SOTERIOU, ‘H Baothiki Tod ‘Ayiov Anuntpiov @ecconovikne (Bibliotheke tes en Athenais Archaiologikes Hetairsiéls
Athen 1952, 193Taf. 63; A.XYNGOPOULOS Les mosaiques de I'église de Saint Démeétre a Thessalonique. Thessaloniki 1969,
21; R.CorMACK, Writing in Gold. Byzantine Society and its Icons. London 1985, 52f., Abb. 14;IsaN, Urban Renewal
and Imperial Revival 730-102BF 26 (2000) 40 (Anm. 153); GBELENES XxOMoa oe dVo YnddwTeEg emypadéc Tov ayiov
Anuntpiov @ecoodrovikng. DChAEIV 24 (2003) 37f. (zum textkritischen Problendiw / otorwv); RHOBY, Epigramme auf Fres-
ken und Mosaiken, Nr. M2Neitere Literatur siehke VAssis Initia Carminum Byzantinorum (Supplementa Byzantina 8). Berlin
— New York 2005, 421. Zu diesem Epigramm s.a. den Beitrag von W. Hérandner in diesem Band, S. 30.

® H. BucHTHAL, The Miniatures of the Paris Psalter. A Study in Middle Byzantine Painting (Studies of the Warburg Rstitute
London 1938 (Ndr. Nendeln 1968), Tafel XXIV, Abb. 65BdckwiTH, The Art of Constantinople. An Introduction to Byzantine
Art 330-1453. London 1961, 72f. Abb. 87; WEITzmMANN, Die byzantinische Buchmalerei des 9. u. 10. Jahrhunderts. Berlin
1935 (Ndr. Wien 1996), | 41, Taf. XLVII, Abb. 283; T.MATHEWS, The Epigrams of Leo Sacellarios and an Exegetical
Approach to the Miniatures of Vat. Reg. GrQCP 43 (1977) 129 (engl. Ubersetzung); vghagis Initia 170.
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erwahnt, man kann sie aber hinter dem Begvbitoc erahnen. Es liegt also eine Beschrankung auf das We-
sentliche des Ereignisses vor.

Die Unzulanglichkeit der Darstellung durch menschliche Hand kritisiert der erste Vers eines Epigramms
auf einem Elfenbeintriptychon (jetzt im Palazzo Venezia in Ram dem 10. Jh.:

Nr.3

‘O Nmopet xeip kai yavdic Xpiotod tum,
Xp1otoc NIBACKWY Kot TIVOTV AV EiohEpwy
Ko GUAAOAET yap puntpi koi 1@ Ipodpouw
Kol TOUG HoONTaG HoTEP EKTEUTWV AEYEL
Kwvotavtivov Auvtpodobe mavtoiwy voowy,
Eyw O ToUTW AV DITOOTPWOW KEPUG.

Weil Hand und Schnitzmesser Schwierigkeiten hatten mit der Darstellung Christi,
war Christus der Lehrer und verlieh Lebensatem.

Denner sprichtsowohImit seiner Mutterals auchmit dem Vorlaufer

unddie Jingergleichsam aussendend sagt er:

Befreit Konstantin von allen Ubeln,

ich aber werde ihm alle Macht unterwerfen.

Beschrieben wird, dass Christus mit seiner Mutter und Johannes spricht (Deesis-Darstellung im oberen
Teil der Mittelplatte) und seinen Jiingern (im unteren Teil sind Jakobos, Johannes, Petros, Paulos und Andre-
as abgebildet) den Auftrag gibt, Konstantinos (wahrscheinlich Konstantinos VII. Porphyrog&nvetos
allen Ubeln zu befreien. Die Gesprachssituation zwischen Christus, seiner Mutter und dem Vorlaufer ist
zwar in der Abbildung ganz offensichtlich, sein Auftrag an die Jinger ist aber nicht direkt erkennbar. Das
Epigramm beschreibt nicht nur die Darstellung (Vers 3 und 4), sondern ergénzt sie, um dem Betrachter zu
einer Deutung des Geschehens zu verhelfen. Der Dichter tbertrifft so den Kinstler in der lebendigen Gestal-
tung der Szene. Das gilt auch fur die anderen abgebildeten Martyrer und Bischdfe auf dem Triptychon.

In einer Handschrift des Okumenischen Patriarchats in Istanbul (Codex %? tal8dem 12. Jh. beglei-
tet ein Epigramm eine Darstellung der Geburt Christi:

Nr. 4

“Opoapa ppiktov dpifov (e mac PAEmwV:
Xpio1o¢ Bpotwoeic v patvn keitau Ppidoc.

Jeder, der du hier den schaudervolknblick siehst, erschaudere:
Christus, sterblich geworden, liegt als Kind in der Krippe

Im ersten Vers Uber dem Bild wird der Betrachter angesprochen und zur emotionalen Teilnahme aufgeru-
fen, unter dem Bild gibt der zweite Vers eine Beschreibung der Darstellung, allerdings ohne Details, sondern
nur, worauf es wesentlich ankomme: die Menschwerdung, die erschittern soll.

7 CIG IV 360, Nr. 8785, la, Skizze; BECKWITH, Early Christian and Byzantine Art. London 1970, Abb. 175; bDRy,
Byzantine Art and Architecture. An Introduction. Cambridge 1994, N7@KoNOMIDES, The Concept of “Holy War” and Two
Tenth-century Byzantine Ivories, in: Peace and War, edISER — J. NesBITT. Washington, D.C. 1995, 73fA. GuiLLou,
Recueil des inscriptions grecques médiévales d’ Italie. Rom 1996, 52 (Nr. 50) u. Taf. 30-22y&eKou, Helping Hands for
the Empire: Imperial Ceremonies and the Cult of Relics at the Byzantine Court NIxadirRge, Byzantine Court Culture from
829 to 1204. Washington, D.C. 1997, 75f. u. Abb. 13; vgk3ss Initia 901.

8 A. GoLpbscHMIDT— K. WEITZMANN, Die byzantinischen Elfenbeinskulpturen des X.—XIIl. Jahrhunderts. Berlin 1934 (Ndr. 1979),
Il 33.

® To Oikouvpeviko Martpiapyeio. ‘H peydn Tod Xpiotod ékkhnoia. Athen 1989]28, Farbabb. 120; vgl. ¥ssis, Initia 542.
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Noch deutlicher wird der erschitternde Eindruck beim Anblick der Kreuzigung in derselben Handschrift
(fol. 4) im Epigramm herausgestéftt

Nr.5

"Q GpITOV Epyov, O KATATANKTOG 0o
Bedc¢ Ot Huac wg PPoTOG TAGKEL EVAW.

O schaudervolle Tat, o erschitterndearblick!
Gott leidet unsretwegeals Sterblicher am Holz

Ekphrastisch sind die WortEa und ppotog maoxer E0hw. Der Rest des Epigramms ist der zu erwarten-
den Reaktion des Betrachters und der theologischen Deutung gewidmet.

Ein haufig verwendetes Epigramm findet sich auf der Ikondldeutyia tob ITa0ovc'' in der Seitenka-
pelletob ayiov Xpiotodovrov auf Patmos aus der Zeit um 1500:

Nr. 6

‘O 10 X0ipe TIPIV Ti) TAVAYVE PNVOOAG
T oOpPPOAA VOV TOD TAO0VG TPOdEIKVOEL
Xpiotog d¢ Ovntry odpka EvOEdLUEVOC
TTOTHOV BEBOIKWG dEMY TODTO PAETWV.

Der einst das ,Gegrif3et seist du” der Allreinen verkiindete,
weist nun voraus auf die Symbole des Leidens
Christusaber, in sterbliches Fleisch gehdllt,

ist in Angstbei deren Anbliclaus Furchtvor dem Schicksal.

Im Epigramm, das unter dem Erzengel Gabriel steht, auf den es sich bezieht, verrat der erste Vers, um
wen es sich handelt, nicht mit einer Namensnennung, sondern durch Erwahnung seines Gruf3es an Maria bei
der Verkindigung; der zweite Vers spricht von den Leidenssymbolen, die er vorzeigt (in seinem Fall nur das
Kreuz, die anderen zeigt Michael [links]), der vierte Vers beschreibt die Reaktion des Christuskindes (wobei
man erganzen konnte, wie sich im Blick seine Angst zeigt und darin, dass es sich an die Hand Marias klam-
mert), also ein Beispiel fiir Emotion dargestellter PersBneer dritte Vers erklart durch Hinweis auf die
Menschwerdung die Méglichkeit solcher Geflihle.

Dieses Epigramm findet sich mit einer kleinen Variante im ersten'Vaush auf einem Fresko in der
Kirche Panagia Koumpelidike in Kastdflasom Ende des 15. Jh.s und in Longanikos in Lakedairtionia
nach unserer Ikone von Patmos auch spater 6fter auf Ikonen in nachbyzantinischer Zeit (16.-18. Jh.), wie z.
B. auf einer Ikone aus St. Petersbfimjs Werk eines kretischen Kiinstlers (Emmanuel Lampardos) aus dem
frihen 17. Jh.

19 R.S.NELSoON, Text and Image in a Byzantine Gospel Book in Istanbul (Ecumenical Patriarchate, Cod. 3). PhD-thesis, New York
Univ. 1978, 17 (Abb. 4), 298; $PATHARAKIS, Corpus of Dated Greek Manuscripts to the Year 1453 (Byzantina Neerlandica 8).
Leiden 1981, I, Nr. 326; I, Abb. 5730 Oikovueviko Iatpiapxeio 128, Farbabb. 123; vgl. Mssis Initia 913.

11 M. CHaTZIDAKIS, Eikévec thic [Tarpov. Athen 1977, 68, Taf. 18; vgl.A#sis Initia 559.

12 Nikolaos(p. 71FELTEN) nennt dasméoc om dyiv &yerv.

13 Im 1. Vers Stattravayvew unvdoog: mapbévy kopicoc.

14 A.K. ORLANDOS, T& BuCavrivar pvueio thic Kaotopiac. ABME 4 (1938) 135; K.D. KALOKYRES, Bulavtivai ékkAnaciot TG iepag
untpomdrewe Meoonviac. Thessaloniki 1973, 152; EDRAKOPOULOU, H 1toAn ¢ Kaotopide ™ Bulavtiviy kon petafulovtivi
emoxn (12°-16° ou.). Athen 1997, 131, Abb. 116HRBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 99.

15 0.CHAssOURA Les peintures murales byzantines des églises de Longanikos-Laconie. Athen 2002, 227f.

18 Ewovec e Kpnrikic téxvne. Heraklion 1993, 338, Abb. 7Aimages de la spiritualité grecque. Icones de la collection Rena
Andreadis. Genf 2004, 36, Abb. auf p. 37.
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Im Katharinenkloster auf dem Sinai befindet sich im Codex gr. 427 aus dem 16./17. Jh. auf'fpalio 17

ben einer Miniatur folgendes Epigrarim

Nr.7

KAipa€ ave pépovoa tovg Evapétoug.
ADOIC KATW THITTOVGIV APPOVEC LHOVOL.
AV KMpa€ épukey 00pavodpoOuoc,
¢d’ fic &vew dBGvovoty oi kahde ékProdvrec'®.

Leiter, diedie Tugendhafteamporfiihrt
Wiederumhinunter fallen nur die Unverninftigen.
DieselLeiter wachst zum Himmel

auf der die emporgelangen, die in rechter Weise leben.

Beschrieben wird der Aufstieg auf der zum Himmel fiihrenden Leited der Absturz. Weitere Einzel-

heiten der Darstellung wie der im Himmel wartende Christus und die Damonen, die Menschen in den Ra-
chen des Hades werfen, werden nicht erwahnt, aber wer die Aufsteigenden und die Fallenden sind, wird tber
die bildliche Darstellung hinausgehend deutlich erlautert.

17

18
19

20
21

Eine Beschreibung des Objekts selbst, die eher selfnfistien wir z.B. in der Widmungsinschrift im
Mosaik iber dem Eingang in den Esonarthex des Katholikons des Vatopedi-Klosters auf deém Athos
wahrscheinlich vom Ende des 11. oder eher vom Anfang des 12. Jh.s:

Nr. 8

Ta tpiv KON KO PLEVTAL TR XPOVW
pndiot xpuoaic kai Aaumpdc Befopuévoug
dadpidc ayhadc katekooundn Aiov
omovdfj mOvw T koi TOOW droTvPW

TOD moiuevapyov THode TG Hoviig, AOYeE,
Twavvikiov Te TOL Tp1ooAPiov

O ko Topé€oig onv Pacireiav xapv

Toig ikeoioug [Tavayvov kai ITpodpouov.
TodTo povayog Zwdppoviog viv AEyet.

J.R.MARTIN, The lllustration of the Heavenly Ladder of John Climacus (Studies in manuscript illumination 5). Princeton 1954,
190, Taf. 110, Abb. 293.

Dieser Vers hat 14 Silben!

Die Himmelsleiter, die auf die Vorstellung der dreiRigsprossigen Tugendleiter des Jotfanadsokog (ca. 580—650 n.Chr.)
zuriickgeht, findet man ab dem 11. Jh. h&ufig dargestellt nicht nur in Handschriften, sondern auch in Wandmalereien und lkonen:
CoRrMACK, Writing in Gold 250, Abb. 100P.L. BokoToPouLOS EMnvikn Téxvn. BuCavtivég eikovec. Athen 1995, 2004, 54,

Abb. 28.

C.MANGO, The Art of the Byzantine Empire 312—-1453. Sources and Documents. New Jersey 1972, XII.

G. MILLET —J. PARGOIRE— L. PETIT, Recueil des inscriptions chrétiennes de I' Athos. Premiére Partie (Bibliothéque des Ecoles
Francaises d’ Athénes et de Rorfasc. 91). Paris 1904, 15, Nr. 47, Taf. | (Skiz£g)MILLET, Monuments de I' Athos. I. Les
peintures (Monuments de l'art byzantin 5). Paris 1927, 7, Taf. 4, ABoSMYRNAKES, To “Ayiov "Opoc. Karyes 1988, 435f.

Th. SreppaN Die Mosaiken des Athosklosters Vatopaidi. Stilkritische und ikonographische UberlegQadgers Archéologi-

ques42 (1994) 100f. (SkizzeJgpd Meyiotn Movn Batomroudiov. Hagion Orosl996, | 223 Abb. 184, 226; RoBy, Epigramme

auf Fresken und Mosaiken, Nr. M1; vgla8&is Initia 711; siehe nun auch RHOBY, Zur Rezeption eines byzantinischen Epig-
ramms im Athos-Kloster Vatopedi, in: NFopovi¢—J.PREISERKAPELLER (Hg.), Junge Rémer — Neue Griechen. Eine byzantini-

sche Melange aus Wien. Beitrdge von Absolventinnen und Absolventen des Instituts fir Byzantinistik und Neograzistik der Uni-
versitéat Wien, in Dankbarkeit gewidmet ihren Lehrern Wolfram Hérandner, Johannes Koder, Otto Kresten und Werner Seibt als
Festgabe zum 65. Geburtstag. Wien 2008, 205—-209.
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Was friher unschon und mit der Zeit verfallen (war),
wurdemit goldenen und prachtig gefarbten Steinchen
strahlend und ganz herrlich ausgeschmuickt

durch Einsatz und Mihe und feurige Sehnsucht

des Hirten(d.h. Abtesdieses Klosters, Logos,

und zwar des dreimal seligen Joannikios,

dem du auch deine konigliche Gn&dgew&hren mogest,
durch die Furbitten der Allreinen und des Prodromos:
Das sagt nun der M6nch Sophronios.

Die Beschreibung beschrankt sich nur auf die Pracht der bunten Mosaiksteinchen (Vers 2 und 3), also auf
die auRBere Erscheinung, ohne Hinweis auf den Inhalt der Darstellung, der erste Vers blickt auf den friiheren
verfallenen Zustand zuriick, der Rest bezieht sich auf den Stifter.

Ein Epigramm auf der Riickseite einer goldenen Staurothek aus dem? didtsich jetzt in der Biblio-
teca Vaticana in Rom befindet, beschrénkt sich in seiner Beschreibung auf den schénen Anblick des Kreuzes
im allgemeinen und auf im Behalter eingesetzte wertvolle Steine:

Nr.9

‘Qpaiov gi¢ Opaoty 0¢Oev 10 EHA oV
YeLOEL UE vekpol TOV Beod kAT eikova
wpaiog v KaAAEL O Bgiog ovoiog

Cwol ue Xp1o1d¢ oapKik®e Bovov EOAW
o0 ™vde Ok Pwpavoc yiic deomdTne
WPAOTNOLY APETWV EOTEUUEVOC

Xapio1v wpduoe Tipiwv Aibwv

NTT@V 81 abTod daipovag kai BapPépoug.

Schonanzuschauen ist d&olz, das da gesehen wird

durch seinen Geschmack totet es mich, der ich nach dem Bild Gottes (geschaffen) bin.
Schon durch die Schénheit seines gottlichen Wesens

macht mich Christus lebendig, er, der fleischlich starb am Holz,

fur das Romanos, der Weltherrscher,

mit der Schonheit der Tugenden bekranzt,

diesen Behdlter mit dem Reaiertvoller Steineverschonert hat,

da er durch dieses (Holz) die Damonen und Barbaren bezwingt.

AulBer der Nennung des Stifters (welcher Romanos da gemeint ist, ist nicht eindeutig: eher Romanos lll.
Argyros [1028—-1034] als Romanos IV. Diogenes [1068-1071]) geht es im wesentlichen um die theologische
Aussage, die Schonheit der Gottheit Christi und die lebensspendende Kraft seiner Fleischwerdung und seines
Kreuzestodes.

2 Moglicherweise auch:. dein Kénigreich aus Gnade ...

2 A. FrRoLow, Les reliquaires de la vraie Croix (Archives de I' Orient Chrétien 8). Paris 1965, 190, AbluiB&)G Recueil 54f.
(Nr. 52) u. Taf. 34; Byzance et les reliques du Christ, ddudanD —B. FLUSIN (Centre de recherche d’ histoire et civilisation
de ByzanceMonographiesl7). Paris 2004, 166, Abb. 3; vglassis Initia 893.
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Il Sehr oft werden die dargestellten Personen angerufen, und dadurch wird ihre Identitat bestimmt: Man
erfahrt, wer dargestellt ist und was man von ihm (ihr) erwartet:

So wendet sich ein trinkfreudiger Besitzer eines Enkolpions, das ins 12./13. Jh. datiert wird und sich im
Vatopedi-Kloster auf dem Athos befinéetmit folgenden Worten auf der Riickseite des Enkolpions an die
Jungfrau Maria:

Nr. 10

MEeOng ue madwv E€avapmacov, Kopn,
k(ai) Tpog xhowdn Tpudhepov oknvod TOT(0V).

Reil3 mich von der Leidenschaft der TrunksuchtJosgfrau,
und lagere mich an einem griinen, behaglichen Ort!

Am oberen Ende des Rahmens (auf der Abbildung nicht zu sehen!) gibt es folgende Inschrift als Fortset-
zung der ersten:

apaoa XEIpog IKETIKAC, TAPOEVE,
nv AMBog auéduoog év xAon ypadet.

nachdem du die bittenden Hande erhoben lastgfrau,
du, dieder Amethyststeiram grinen Ort darstellt.

Die Beschreibung besteht in den Worteépn u. Aiboc duédvotog. Die bezeichnenderweise auf der Vor-
derseite im Amethyst (dénédvooc, d.h. unberauscht, machen soll) dargestellte Jungfrau vom Typ Theoto-
kos Hagiosoritissa soll ihn durch ihre Flrbitte von seiner Trunksucht heilen und ihn ins Paradies kommen
lassen, wo sie schon ist.

Auf der Rickseite eines Amuletts in Goldschmiedearbeit aus dem 12. Jh., wieder aus dem Kloster Vato-
pedi auf dem Athds, dessen Zentrum ein Siegelstein mit einer Madonna vom Typ Hodegetria bildet, spricht
der Besitzer des Amuletts die Gottesmutter an:

Nr. 11

Dépw oe TNV Ppépovoav ayving Tov Adyov
&v 01nOeo1 oLUATOC €i¢ eveEiav.

Ich tragedich, die du rein den Logos tragst
auf der Brust zum Wohlergehen des Korpers.

Die dargestellte Person wird wieder nicht mit Namen genannt, sondern ihre Identitdt wird durch die Be-
zeichnung als Mutter des Logos Klar.

In einem Elfenbeintriptychon aus Konstantinopel, das in die zweite Halfte oder an das Ende des 10. Jh.s
datiert wird®, sieht man im unteren Teil des senkrechten Kreuzbalkens folgende Inschrift:

2 Tepa ueyiotn povr Batomoudiov. Eykorma, ed. G.OINOMAKE -PAPADOPOULOU— B. PITARAKIS —K. LOVERDOU-TSIGARIDA. Hagion
0ros2000, 70, Nr. 20, Farbabb. auf p. 70f.; ALBANI, TTapatnpnoeig oe éva eykormov ¢ Movrg Batomediov. DChAEIV 24
(2003) 403, Abbl1-2; vgl. VAssIs Initia 451.

25 A. FroLow, Un bijou byzantin inédit, in: Mélanges René Grozet |. Poitiers 1966, 625—-632c$SEL, Byzantine Enamels from
the 5"to the 1% Century. Shannon 1969, 157f., Nr. 48rs, Die Kultur von Byzanz (Handbuch der KulturgeschicleAbt.).
Frankfurt a. Main 1970, 393, Abb. 228p& peyiotn povr Batorroudiov. Eykoama 74, Nr. 22; B. PTARAKIS, A propos de I'image
de la Vierge orante avec le Christ-Enfa@@hiers Archéologiqueg8 (2000) 51f.;DIES., Les croix-reliquaires pectorales
byzantines en bronz8ipliothéque des cahiers archéologiquégl). Paris 2006, 141; vgl. ¥ssIs Initia 836.

2 D. GABORIT-CHOPIN, Les ivoires ConstantinopolitainBossiers d’Archéologi@ 76 (1992) 34; BpLEY, Byzantine Art and Archi-
tecture 237; H.AKLEIN, Byzanz, der Westen und das ,wahre“ Kreuz. Die Geschichte einer Reliquie und ihrer kinstlerischen
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Nr. 12
‘Qc oap€ mémovlag, Mg Oedc TRV AdEIC.
Als Fleisch hast du gelitten, als Gatefreist du von Leiden.

Der Verfasser des Epigramms spricht hier den dargestellten Christus an. Die Ekphrasis bezieht sich auf
die Darstellung des leidenden Menscheipf), aber auch auf die Beischrffttonevc tiic 56€nc (0e0c)>’” und
ist so eher eine Deutung als eine Beschreibung im eigentlichen Sinn.

Eine Reliquienkaps®! (urspriinglich in Konstantinopel, dann in Thessaloniki, jetzt in London, British
Museum) zeigt in Email auf Gold die Buste des heiligen Georg im Zentrum:

Nr. 13

Aitel o€ Oepuov ppovpov €v paxaug Exetv
oiuot TQ 0Q Kol UOPW KEXPIOUEVOV.

Er (d.h. der Besitzer) bittetlich als glihenden Verteidiger in K&mpfezu haben,
mit deinem Blut und Myron gesalbt.

Der Besitzer der Kapsel wendet sich an den heiligen Georg, der durch das Attribut der Lanze und die Bit-
te um seine Unterstitzung im Kampf als Soldatenheiliger apostrophiert wird, der hier aber auch durch die
Beischrift identifiziert ist.

Was urspriinglich um 1100 fur den heiligen Georg gedacht war, wurde spater im 13. Jh. in ein Demetrios-
reliquiar umgewandelt. Die zweite Zeile der Inschrift, die am Rand rundumlauft, bezieht sich wahrscheinlich
eher auf den heiligen Demetrios, den die andere Seite der Kapsel auf dem Totenbett zeigt (mit georgischer
Inschrift).

IV Uber den visuellen Eindruck hinausgehend wird der akustische Bereich in die Ekphrasis oft auch dadurch
einbezogen, dass die dargestellten Personen als sprechend vorgefiihrt werden:

Auf dem Triptychon von Khakhuli in Georgien (jetzt im Museum von Thifi§s@iner in Konstantinopel
hergestellten Emailarbeit aus dem 11. Jh., sagt Christus, was er tut:

Nr. 14
Y1édpw Mixanh ovov Mapiap xepoi pov.

Ich kréne Michael zusammen mit Maria mit meinen Handen.

Fassung in Byzanz und im Abendland (Spéatantike — Frihes Christentum — .B¢aasizim ersten Jahrtausend. ReiheSRu-
dien und Perspektiven 17). Wiesbaden 2004, Abb. 35; wgisig Initia 907.

27 Antithesen dieser Art (vgl. auch Beispiel 4) finden sich auch sonst in Literatur und kiinstlerischer Darstellung haufig, siehe: H.
MAGUIRE, Art and Eloquence in Byzantium. Princeton 1981, 53—-83.

2 WessEL Enamels 190f. (Nr. 63RERS, Kultur 392, Abb. 226CoRMACK, Writing in Gold 64, Abb. 19; Byzantium. Treasures of
Byzantine Art and Culture from British Collection, dd. BuckToN. London 1994, 185f., Nr. 200, Abboers, “All that
glisters....... . Byzantine Enamel on Copper, @wuiopo otn pvaun g Aaockapivag Mmovpa. Athen 1994, | 48; II, Taf. V
Farbabb. 5The Glory of Byzantium: Art and Culture of the Middle Byzantine Era A.D. 843-1261, ed.Bda@s — W.D.
WixoM. New York 1997, Nr. 116Kabnuepivi wn oto Bulavrio. Athen 2002, 178-180; vgl.AssIs Initia 23.

2 BeckwITH, The Art of Constantinople 110, Abb. 13#EsseL Enamels 115-119, Nr. 38, Abb.; L'art byzantin dans les musées
de I'Union Soviétique, ed. ABANK. Leningrad 1977-1985, 306f., Abb. 185; DIkoNOMIDES, La couronne dite de Constantin
MonomaqueTM 12 (1994) 248, Abb. 17; PAPAMASTORAKIS, Re-deconstructing the Khakhuli TriptyddChAEIV 23 (2002)

242; E.BAKALOVA [et al.], Ikonen, Ursprung und Bedeutung, edVELMANS. Stuttgart 2002, 96, Farbabb. 76;GEORGANTELI
—B. Cook, Encounters, Travel and Money in the Byzantine World. London 2006, 49, Farbabbassglis Yhitia 689.
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Die Ekphrasis besteht in der Bezeichnung der dargestellten Personen: Christus, Michael (VIII. Dukas
[1071-78]) und seine Frau Maria und in der Nennung der Kronung (ctédpw xepoi pov).

Was der Erzengel Gabriel als seine Aufgabe ansieht, ist auf seiner Rolle zu lesen; auch den Griffel kann
man sehen in einem Fresko in der Peribleptos-Kirche in 8imadh Anfang des 14. Jh.s:

Nr. 15

"OEvypadov kdhapov Tij xeipi pEpwv
TOV giodovtwy ovvtay[ag] dmoypadw,
dpovp® otépyovTac: [el O un, GpOeipw Tdxel].

Des Schnellschreibers Griffel in der Hand haltend
zeichne ich die Gelubde der Eintretenden auf.
Ich behiite sie, wenn sie daran festhalten; wenn (sie das) aber nicht (tun), vernichte ich sie schnell.

An der Nordwand der Michaelskirche in Pedoulas im Troodos-Gebirge auf Zypern zeigt ein Fresko den
Erzengel Michael mit Schwert und Schriftrdfleauf der er im Epigramthdie Betrachter anspricht:

Nr. 16

Bpotoi, Aémovteg 10 Eidog TeTauévov,
0oot BEPniot kai paduuot TOV TPOTTOYV,
| GLOTOANTE TTPOC UETAVOLOY TAXOG

1 unde mpooypavonte Tfj Oeiq TOAN”

Eyw yap eiul The ToAod¢ TPOooTATNG
TowTNG ETaxONV TG vé(ag) 'Edéu pvrag
APXIOTPATNYOG TOYUATWV 00(pa)Viwy.

Sterbliche, die ihdas Schwert geziiclgeht,

alle, die ihr ruchlos und leichtsinnig geartet seid,

kehrt entweder schnell zur Reue um

oder ruhrt nicht an das gottliche Tor!

Denn ich bin Beschitzer des alten (Eden);

Uber dieses neue Eden wurde ich als Wachter eingesetzt,
ich, erster Anfuhrer der himmlischen Heerscharen.

Ekphrastisches Element ist hier nur das gezlickte Schwert, das seine strafende Macht hervorhebt und ein
Umdenken der Glaubigen bewirken soll.

Auf einer lkone des Katharinenklosters am Sthaus dem 12. Jh. steht neben Johannes, was dieser
Christus zu sagen hat:

30 v.J. DauRIG, Vizantijske freske u JugoslaviBeograd 1974, Farbtaf. XlII; vgl. Assis, Initia 535; vgl. RioBy, Epigramme auf
Fresken und Mosaiken, unter Nr. 73.

31 M. EMMANUEL, Monumental Painting in Cyprus during the Last Phase of the Lusignan Dynasty, 1375—1489 ATTENSGN
Seveenko — C. Moss(Hg.), Medieval Cyprus. Studies in Art, Architecture and History in Memory of Doula Mouriki. Princeton
1999, 249, Abb. 20, Farbtaf. 26 (unvollstandig); GBATERIOU, Ta Buavtiva pvnueia thc Kompov I. Aedkwua. Athen1935, Taf.
103B (Abb. mit vollstdndigem Text);H®BY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 249; vgk3i5 Initia 111.

32 Ein Epigramm, das wahrscheinlich vom Rhetor und spéteren Bischof von Sardeis Nikephoros Chrysoberges (ca. 1160-nach
1213?) stammt: S.®AERCATI, Collectanea Byzantina. Bari 1970, | 590 (Nr. Vla). Das Epigramm ist auch handschriftlich tber-
liefert, allerdings ohne Autorangabe: Cod. Vat. gr. 904, T(€&I1I-XIV). Teile des Epigramms finden sich auch in mehreren
postbyzantinischen Darstellungen des Erzengels.

33 Chr.waLTER, The Invention of John the Baptist's Head in the Wall-Caleriflaornik za likovne umetnost6 (1980) 78; M.
CHATZIDAKIS, Une icOne avec les trois inventions de la téte du Prodrome a lGahéers Archéologique86 (1988) 90; M.
ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Ao &ikoveg ToD "Ayyéhov kai ToD "Avdpéa PitCov oto Bulavtivo Movoeio. DChAEIV 15 (1989/90)
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Nr. 17

‘OpQc doa mparTovoly, © @cod Adye,

01 TOUG EAeYUOVG LN GEPOVTEC TOD OKOTOVG'
idov yap obrtot TV Euny TaTV Kapav
KpUTITOLOV €i¢ Yijv T Eidel TETUNKOTEG.
AN Gomep abtnv €€ ddavode Tod TomoU
gic $O¢ Emaviyayec oic oidac TpOToIC,
oUTWG dvowWn®* cWoov avToLG €v Piw

TOUG TNV EUNV OEPOVTAC OETTNY EIKOVAL.

Du siehst was die tunp Wort Gottes

die die Uberfiihrung des Dunkels nicht ertragen;

denn siehe, diese bergdiesenmeinenKopf

in der Erde, nachdem sie ihn mit dem Schwbgeschnitterhaben.
Aber wie du ihn (den Kopf) aus einem verborgenen Ort

ans Licht heraufgefuhrt hast — auf welche Weise, weif3t du —,
so flehe ich: Behiite im Leben die,

die mein verehrungswiirdiges Bild verehren!

Die Ekphrasis nennt Christus, Johannes und dessen abgeschnittenes Haupt. Auf der Rolle des Johannes
steht:ide 6 auvog Tod Beod O aipwv T0B kOouov Tag auaptiac. Links neben Johannes eine Inschrift in Prosa
tiber einem Baum, an dem eine Axt lefnt

Das Epigramm auf einem seidenen gestickten Banner des heiligen Michael aus dem 15. Jh. (jetzt in Urbi-
no, Museo di Palazzo Ducalg)asst uns einen Dialog der dargestellten Personen erleben. Manuel Palaiolo-
gos, dessen Worte an den Randern des Banners umlaufen (‘Qg mpiv Incodg 108 Navn kauypog ydittet)
den Erzengel um Schutz und nimmt dabei auf die Darstellung Bezug mit der Erwahnung seiner knieenden
Position zu FuRen des Heiligemt vov guavtov ikeTik®d T® TpOMw / pintw mooi cov ... und der goldenen Flu-
gel, unter denen er Schutz sucht: uzalouon o€ ye | wg oaic okémoig mrEpLEl kexpvowpevoug. Unter dem
rechten Fliigel des Heiligen steht die Antwort Michaels auf diese Bitte:

Nr. 18

O0¢ pov TPocéoye off denoeL” Kal OKETW
o¢ uev mrepuly idioug g oikeTNV:
€xOpovg O TOLC 00LE Aved LoV Tf) omao.

Mein Ohr schenkte deiner Bitte Aufmerksamkeit; und ich beschitze
dichmit meinenFlugeln als meinen Diener.
Deine Feinde aber werde ich vernichtait meinem Schwert

Flugel und Schwert sind zwar auch in der Stickerei besonders ins Auge springend, im Text sind nur sie
wichtig wegen ihrer schutzbietenden Funktion.

109, A. 13; HMAGUIRE, The Icons of their Bodies: Saints and their Images in Byzantium. Princeton 1997, KATSAOTE, O1
oKnvée NG Lwng ko o etkovoypadikdg kkAog Tov Ayiov Iwdavvn IIpodpouov otn Pulavtivi Téxvn. Athen 1998, 166, Abb. 75; P.L.
BokoTopouLos Eaanvikn Téxvn 87, Farbabb. 66, genaue Beschreibung 205f.; vggs\g Initia 543.

34 schriftstellen tiber die Axt, die an den Baum gelegt wird, der keine gute Frucht trégt: Mt. 3,10 und Lk. 3,9.

35 Venezia e Bisanzio, Venedig 1974, Nr. 119GAILLOU, Inscriptions byzantines d’ltalie sur tissu, WKETOX. Studies in honor
of Cyril Mango, ed. ISev¢enko and I.HUTTER. Stuttgart — Leipzig 1998, 174f. u. Taf. LIV, LV; vgl.Agsis Initia 906.
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In einer Deesis-Darstellung in der Kirche der Panagia Arakiotissa in Lagoudera auffZgperdem 12.
Jh. liest man auf der Schriftrolle der Muttergottes vom Typ Paraklesis folgendes Epigramm (4 Zeilen):

Nr. 19

Ti, pfj(te)p, aitelc ; Trv Ppotdv cwtnpiav:
Iapwpyioav e Loumddnoov, vié pov *
AN\ 00k €moTpédovotv: Kai ooV Xapty
“E€ovotv Motpov: Edxapiotd oot, Adye.

Was verlangst duMutter? Die Rettung der Sterblichen.
Sie erzirnten mich. Erbarme dich, mein Sohn!

Aber sie kehren nicht um. Rette sie auctlso

Sie werden Erlésung erhalten. Ich danke Hogos

Fur das Epigramm, das den Dialog zwischen Christus und Maria meistens im Rahmen einer Deesis ent-
halt, gibt es viele Belege vom 12. bis ins 18*%Jpabei gibt es vier-, finf- und neunzeilige Varianten auf
Fresken und auf lkonen.

Hier wird nur die vier- bzw. funfzeilige Version vorgefuhrt, letztere im Fresko der ,koniglichen Deesis*

im alten Katholikon des groRen Meteoron-Klosteeis dem 15. Jh., wo als erster Vers zu lesendétu
dénav ¢ ofic untpog, oiktipuov (Nimm an die Bitte deiner Mutter, Barmherziger!

Daneben gibt es das Epigramm aber auch auf mehreren Ikonen (darunter einer vom Sinai mit neun Ver-
ser!®), und der erste Vers der vierzeiligen Version, gefolgt vom ersten Satz des Magnificat in syrischer Spra-
che, scheint schon in einem Evangeliar der Bibliothek des syrisch-orthodoxen Patriarchats von Bamaskus
aus dem 11. Jh. auf.

Das Besondere der Ekphrasis in diesen Beispielen besteht in einer Verlebendigung, durch die der Dichter
dem Maler Uberlegen fét da man quasi die Personen nicht nur sehen, sondern auch héren kann.

% M. PanaYoTIDI, The Question of the Role of the Donor and of the Painter. A Rudimentary AppR@hAE IV 17 (1993/4)
150, Abb. 5; A. NcoLAIDES, L’église de la Panagia Arakiotissa & Lagoudéra: Etude iconographique des fresques BOP192.
50 (1996) 108, Abb. 77, 780 moptpaito Tov KoAMTEXVN oto Bulavtio, ed. M. BASILAKE. Heraklion 1997, 88, Abb. 18; J.
CotsoNis The Virgin and Justinian on Seals of the Ekklesiekdikoi of Hagia SophliR.56 (2002) 53, Anm. 95, u. Abb. 15; D.
and JWINFIELD, The Church of the Panaghia tou Arakos at Lagoudhera, Cyprus: The Paintings and Their Painterly Significance.
Washington, D.C. 2003, 174f., Abb. 137, 283; MLWXTERMANN, Byzantine Poetry from Pisides to Geometres. Texts and
Contexts (WBS XXIV/1) Wien 2003, 166f.HBBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 230; vgE3i5 Initia 747.
(nur) aus Gnade
St. FELEKANIDES, Kaotopia. 1. BuCavrivai toixoypadion. Iivakeg (Hetaireia Makedonikon Spoudon. Makedonike Bibliotheke
17). Thessaloniki 1953, Taf. 186&. DER NERSESSIAN Two Images of the Virgin in the Dumbarton Oaks CollectD@P 14
(1960) 81f.; MerCATI, Collectanea Byzantina 1l 509-513.
M. ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, BuCavTivég Teixoypadicc. Athen 1995, Nr. 160.
40 G.u. M. SoTERIOU, Eikovec Thic poviic Ziva. Athen 1956-58, | 160, Abb. 173; KVEITzZMANN, The Monastery of Saint Catherine
at Mount Sinai. The Icons. I. Princeton 1976, 21-23 u. Taf. XLVII.
A. DZUROVA, Byzantinische Miniaturen. Schéatze der Buchmalerei vom 4. bis zum 19. Jh. Regensburg 2002, 167, Farbabb. 110.
Himerios (or. 31,5 GLONNA) bemerkt:émei 8¢ 6 AOyog VmepPdg TO o®uo Wuxfc OWAel KGANEL Kai XApioty, €in &v koi 00TOg
awevdng Lwypadoc. Doch Bild und Wort haben dasselbe Ziel, wie schon Johannes von Damask@4,(2G5D) betont hat:
opac, (g ev eikdvog kai Aoyov T0 Epyov: S.a. MAGUIRE, Art and Eloquence 10.

37
38

39

41
42
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V Auch das Objekt (in diesem Fall ein vergoldeter Silberbecher aus dem*i2ehh1967 in Skopje gefun-
den wurde) kann sprechend auftreten und sich vorstllen

Nr. 20

‘Adprovog pov deomdtng O Iodténg

0G E<u>miewg v AaumpotnTog &(v) Piw
€K XpLoioL KOTEAAOV EipydoaTd pE*
O NOEWC TTOC NE KOTEXWV TIIVE.

Hadrianos Palteas ist mein Besitzer,

der im Leben voll Glanz war

undmich als Becheraus Gold geschaffen hat.
Aber jeder, demich in Handen halt, trinke freudig!

Auch ein Dialog mit einem auf dem Objekt dargestellten Gegenstand ist moglich, wie in den Achtsilbern,
die Rotf> am Beginn des 20. Jh.s als Beischrift zu einem Kfdiker der Eingangstiir zur Yilanh Kilisesi
im Tal von Peristremma in Kappadokien gefunden hat und deren Datierung schwierig ist (7.—11. Jh.):

Nr. 21

XTawpéE, Tig 6 daudpovag og;
Xp1oT1OG 0 €V €uol mayeic.

Kreuz wer (ist es), der dich strahlend macht?
Christus, der an mich geheftet war.

VI SchliefZlich kann der Verwendungszweck bzw. Inhalt des Objekts angegeben werden:

Die Inschrift am oberen Rand (Vers 1) und um den Boden (Vers 2) eines silbernen Tintenf&saubens
der zweiten Halfte des 10. Jh.s (ein Werk der ,makedonischen Renaissance” mit mythologischen Darstellun-
gert®), das sich jetzt im Schatz der Kathedrale von Padua befindet, ist ein seltenes Beispiel eines profanen
Objekts, wahrscheinlich ein Geschenk an den geschéatzten Schreiber:

Nr. 22

Bagfiic doxeiov T AgovTi TG TOPOC.
Aéwv TO TepTVOV OB TV KOAYpAdwWV.

43 B.BaBI¢, Srednovekovno kulturno bogatstvo na SR Makedonija. Prilep 1974, 61 u. Abb. 168.

4 Manchmal werden durch die Inschrift auch kinetische Aktivitdten angeregt: so muss man, um die ganze Inschrift lesen zu kon-
nen, quasi um den Becher herumgehen. Siehe auch Beispiel 22 und 23 wrdL&XENDROU, Text in context: eloquent mo-
numents and the Byzantine behold#&iord & Imagel7 (2001) 271; zu diesem Epigramm vgl. den Beitrag von W. Horandner in
diesem Band, S. 31f.

% H.RoTT, Kleinasiatische Denkmaler aus Pisidien, Pamphylien, Kappadokien und Lykien. Leipzig 1908, 273.

46 N. THIERRY, La Cappadoce de I' antiquité au moyen aBibljothéque de I'antiquité tardivd). Turnhout 2002, 155; WHO-

RANDNER, Lexikographische Ahrenlese, in: PCHREINER — O. STRAKHOV (Hg.), Xpuvooi ITvacn. Essays presented to Ihor
Sevienko on his eightieth birthday by his colleagues and studentsPalgeoslavical0/1 [2002]). Cambridge (Mass.) 2002,
157f.; RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 202; vgk3is Initia 685.

4T 0.M. DALTON, Byzantine Art and Archaeology. New York 1961, 55@uiLLou, Recueil 42f. (Nr. 45) u. Taf. 24; DURAND,
Les reliques de Saint Mammes au trésor de la cathédrale de Largres.(2002) 192f., Abb. 8; vgl. Aésis Initia 102. Dazu
wie zum letzten Beispiel s.a. \MORANDNER, Poetic Forms in the Tenth Century, Kwvotavtivog Z° 6 TToppupoyevvntog kai
gmoxn Tov. B” Aiebvrc Bulavtivoroyikn Tuvavtnon, Aehoi, 22-26 Tovriov 1987. Athen 1989, 150f.

48 Medusa, von Schlangen umwunden auf dem Deckel; Eros, der Ares Waffen bringt; vielleicht Apollo mit der Leier, Flussgott. S.a.
H. MAGUIRE, Epigrams, Art, and the “Macedonian Renaissarie®P 48 (1994) 112 — 114.
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Das Tintenfasdedeutet fiir Leon jeglichen Unterhalt.
Leon, das liebliche Wunder unter den Kalligraphen.

Ebenfalls ber den Inhalt des Objekts gibt eine Inschrift aus dem 11. Jh. Auskunft, die am oberen und un-
teren Rand eines Reliquiars fiir das heilige Blut (jetzt Tesoro di San Marco, Nz@@sen ist:

Nr. 23

Tepmvov doxeiov dipatog {wndopouv
TAELPAC PLEVTOC EE diknpdTov Adyov.

Liebliches Gefafldes lebensspendendBhutes
das aus der Seite des unversehrten Logos floss.

Neben der Angabe des Inhalts ist typisch die theologische Ausdeutung, die Gber eine blol3e Beschreibung
hinausgeht.

Als charakteristisch fur Ekphraseis auf Objekten kann man zusammenfassend feststellen, dass es, von den
profanen Objekten abgesehen, immer um theologische Aussage geht, die durch besondere Lebendigkeit,
durch das Angesprochenwerden des Betrachters und der dargestellten Personen sowie das Sprechen der da
gestellten Personen miteinantiem Wirkung gewinnen und zur Meditation anregen soll.

4 A. FRoLow, Les reliques et les reliquaires byzantins de Saint-Marc de VENRRAE IV 4 (1964/5) 220; GiLLou, Recueil 81f.

(Nr. 78B) u. Taf. 74; vgl. ¥ssis Initia 724.

%0 Die Vorliebe fiir den Dialog der dargestellten Personen lasst sich auch in der Tokali Kilise in Kappadokien (10. Jh.) und in Mini-
aturen des Paris. gr. 510 (9. Jh.) erkennen: sieBeuBAKER, When pictures speak. The incorporation of dialogue in the ninth-
century miniatures of Paris. gr. 5MYord & Imagel2 (1996) 94-109.








