EFTHYMIA PIETSCH-BRAOUNOU

Manuel Philes und die Ubernatirliche Macht der Epigrammdichtung

Das umfangreiche Werk des Dichters Manuel Philes aus dem 14. Jahrhundert umfasst unter anderem
mehrere hundert Epigramme, die Werke der bildenden Kunst zum Gegenstand babenhandelt es sich
in der Regel um religiése Abbildungen in verschiedenen Medien, die in Byzanz allgemein als ,lkonen“ be-
zeichnet werden und als mit der Gnade Gottes erfiillte Materie J@&irder Komposition der Epigramme
auf religiose Abbildungen setzt Philes eine Reihe von sehr verschiedenen Motiven und Techniken ein. In
dieser Hinsicht fallt eine kleine Gruppe von neun Epigrammen besonders auf. Dort basiert ndmlich das zent-
rale Motiv fir den inhaltlichen Aufbau des Epigramms auf der Vorstellung, dass die Gbernatlrlichen Kréfte
der abgebildeten heiligen Gestalt in die materielle Beschaffenheit des Kunstwerkes eingreifen und eine wun-
dersame Verwandlung herbeifiihren. Auf diese Weise sucht das Epigramm die &sthetische Erfahrung, welche
die Ikone dem Glaubigen bietet, zu intensivieren, indem es ihren spirituellen Aspekt, also die Vergegenwar-
tigung des Gattlichen, hervorhebt.

Alle hier diskutierten Epigramme beziehen sich auf in Stein geschnittene Reliefikonen. Vier von ihnen
gehoren zu einer geschlossenen Gruppe von Epigrammen auf offensichtlich ein und dasselbe Kunstwerk,

! Diese Arbeit entstand im Rahmen des von der Deutschen Forschungsgemeinschaft (DFG) finanzierten Forschuplyiprojekts
nuel Philes: Epigramme auf Kunstwerke". Ich danke der DFG fiir ihre gro3zligige Unterstiitzung.

Dazu vgl. auch A.-MTALBOT, Epigrams in Context: Metrical Inscriptions on Art and Architecture of the Palaiologab@GRa.

53 (1999) 75-90, hier 75. Der groRte Teil der Gedichte des Manuel Philes liegt in der EditiorMioreg.(Manuelis Philae

Carmina, I-l. Paris 1855-57 [Nachdruck Amsterdam 1967]), ein weiterer kleinerer Teil in der EditionMarTi (Manue-

lis Philae Carmina Inedita. Neapel 1900) vor. Alle hier behandelten Gedichte befinden sich in der Miller-Edition. Sie werden in
der abgekirzten Form angefiihrt, die auch voiS&KLER, Manuel Philes und seine Psalmenmetaphrase (Dissertationen der
Universitat Wien 229). Wien 1992, 6-9 benutzt wird. Sie besteht aus einem Kennbuchstaben, der von dem Namen des Aufbe-
wahrungsortes der jeweiligen Handschrift abgeleitet ist, und einer Zahl, die die fortlaufende Nummer des Gedichtes in der Editi-
on von E. Miller bezeichnet.

Die Ikonophilen des 8. Jahrhunderts benutzten Formulierungen, die eine Gleichsetzung des Abgebildeten und des Archetypus
implizierten. loannes von Damaskos zum Beispiel trat fur eine Identifizierung der materiellen Ikone und des Abgebildeten durch
die Namengebung ein und erklarte sie dadurch zum direkten Trager von dessen Gnadenfille und Heiligk&iov@rd.],

Die Schriften des Johannes von Damaskos. Bd. Ill: Contra imaginum calumniatores orationes tres. Berlin — New York 1975, |
36, 14-15Xapig didoton Beia Taig BAaug dicx Thig TOV eikovifopévwy mpoonyopiag; Il 14, 32—35:[...] mapoxwpet TH EkkANCIOOTIKR

Topadocel kol THV TOV €lKOVWY TTpookbvnotly 0eol kai ¢piwv 00D dvouatt aylalouévwv kol dix Todto Ogiov mVEDUATOG
émoxioCopévwv xaprrt.) Solche Formulierungen gaben den lkonoklasten Anlaf zu Idololatrie-Vorwirfen trotz der Tatsache, dass
von Autoren wie loannes von Damaskos Heiligkeit und Gnade nicht als Eigenschaften der Materie selbst prasentiert wurden (vgl.
ebenda, Il 14, 19-2@¢fw d¢ [tnv BAnv] oy wg Beov, GAN (¢ Beiog évepyeiag kai xdpitog Eumiewv.) Um solche Vorwirfe abzu-

wenden, benutzten die Ikonophilen des 9. Jahrhunderts eine differenziertere Sprache und vertraten eine relative Teilnahme der
Ikone an der Gnade der abgebildeten heiligen Gestalt, die in erster Linie auf der Ahnlichkeit der Form zwischen den beiden be-
ruhte (vgl. JFEATHERSTONE[ed.], Nicephori patriarchae Constantinopolitani Refutatio et eversio definitionis synodalis anni 815
[CCSG33]. Turnhout 1997, 67,11-18rei toivov 1) év TOOTOIC OUOIWOIC, OXEOIC TIC 0DO, WEOITEVEL TOIC KATH THY EUPEPEIOY
KOWVWvoDOoIV GKPOIG, TY) TE OLOIODVTI Kai TR OLOIOVUEVW dnui, Evol Kai oLVATTEL TQ) €1del TADTA, K&V TR dUoEL diEoTnKev. €l yap Kol

Mo kai Ao Tfj dOoEr TOXO1 EKATEPOV, AL ODK GANOC ko BAAOG™ d1at TOD TOIOL Yap, TOD €€ dpxiic N yv@olg éyyivetal, Kol év

adt® ToD yeypauuévou 1 drdotaoic kabopartor; Theodoros Studites, Antirrheticus RG 99, 344B—C:Obtw kai év gikovi givon

TNV Be0TNTA EITOV TIC OVK &V GUAPTN TOD dEOVTOC" €mel kal €Ml TUTTOV OTAVPOD TAV TE GAAWY Ogiwv AvadnuaTtwy, GAN" 00 GLOIKH

EVioel” ov yap oapE n Bewbeioa: oxeTikfi 8¢ peTodnpet, 6T xapitt kai Tipf T petéxovra.) Zu den verschiedenen ikonophilen The-

orien des 8. und 9. Jahrhunderts siehBARBER, Figure and Likeness: On the Limits of Representation in Byzantine Iconoc-
lasm. Princeton 2002, 72—-81; 107-123, hier besonders 121-123. Fir eine ZusammenfassunigesietieeBA, The Performa-

tive Icon.Art Bulletin 88 (2006) 631-656, hier 632—634. Nach dem Sieg der Ikonophilen 843 gewann allméahlich die Wahrneh-
mung der Ikone als direkten Tragers gottlicher Gnade die Oberhand. Vgl. dazu &Estr@ieva, Epigrams on Icons, in: L.

JAMES (Hg.), Art and Text in Byzantine Culture. Cambridge u.a. 2007, 120-138, hier ,Grace and matter. Ich danke Bissera
Pentcheva fir die Uberlassung ihres Manuskripts vor der Drucklegung.
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86 Efthymia Pietsch-Braounou

und sind auch gedanklich eng miteinander verwandt (E 86, E 87, P 19, P 20). Ein flnftes, das zwar in der
Miller-Ausgabe gedruckt ist, aber nicht von Philes stammt (sondern wahrscheinlich von seinem Zeitgenossen
Nikephoros Kallistos Xanthopulos), wird hier trotzdem angefiihrt (App. 58), weil es gro3e inhaltliche und
gedankliche Ahnlichkeit zu dieser Vierergruppe aufweist. Die tibrigen vier haben andere Kunstwerke zum
Inhalt, weisen jedoch Ahnlichkeiten in der Motivik auf.

Hier die betreffenden Texte zur Veranschaulichung des Motivs:

E 86, Miller I: 38
Eic AiBov odpaipoeidij kpvov, év @ Av EyyeyALUUEVOC O dEOTTOTIKOC TOTTOC.

“Ydwp 6 AiBoc 0bToC, 0dk dvTwg Aiboc:
ITryvuot 8 obv kai Todrov gic Aibov pvotv
‘0 7IyvUC €ic kpLOTOANOV DOGTWV XVoIV,"
Mg 6 TOmoC EKAVOEIC DToppén.

Auf einen kugelférmigen Bergkristall, in den das Abbild des Herrn eingravieft war.

Wasser ist dieser Stein, nicht wirklich Stein.
Auch diesen aber lasst nun tein erstarren

er, der die Wasserstrome zu Eis erstarren lasst,
damit das Abbild sich nicht auflést und zerflief3t.

E 87, Miller I: 38
Eic Tov avtov. [Eig AiBov odaipoeidii kpoov, v @ fv €yyeyAvuuévog 6 deomoTikog TOTTOC).

Aunxavov pév éottv gic Udwp ypaderv:
ITAnv évBa Xpiotog, evxepec kai 10 Egery.
“Ydwp yap fv 6 Mboc, G\ EEetpdumn’
Trv deomotiknyv eOAAPNOEIC ikOVAL.

Auf denselben. [Auf einen kugelférmigen Bergkristall, in den das Abbild des Herrn eingraviert war].

Schreiben in Wasser ist unmdglich,

doch dort, wo Christus ist, da ist sogar das Eingravieren leicht.
Denn Wasser war der Stein, doch hat er sich verwandelt,

aus Ehrfurcht vor dem Bild des Herrn.

E 86 und E 87 beziehen sich auf denselben Gegenstand. Wie dem Titel zu entnehmen ist, handelt es sich
dabei um eine Abbildung Christi, die in einen Bergkristall eingravieftists erste der beiden Epigramme
liefert keine genaue Vorstellung von dem zugrundeliegenden Kunstobjekt und wéare ohne den Titel nur
schwer verstandlich. Das zweite Epigramm @istas mehr Aufschluss Uber die Natur des Kunstwetkes
E 86 evoziert die Transparenz des Bergkristalls die fliissige Beschaffenheit des Wassers, die in Kontrast zum

4 Vgl. Kosmas Indikopleustes, Topographia Christiana 10.25en0e TOv 00pavov, ob TOV éméve, GAAX TOV dphuevov, € HATwY
mNENC OC KPLOTOAAOV USW.

® In der Miller-Edition steht Aiboc gemaR den Codices Escurialensis X.IV.20, f. 22r (16. Jh.) und Escurialensis R.111.17, f. 3v (14.
Jh.). Die bessere Lesartronog liefern die Codices Parisinus gr. 2876, f. 64v (14. Jh.), Vaticanus gr. 1126, f. 207v (Mitte 14.
Jh.), Florentinus Laurentianus 32. 19, f. 108v (15. Jh.) und der Qdé®mygiov tod Mavayiov Tadov 351, f. 183r aus dem 14.
Jahrhundert (Nationalbibliothek Athen).

® Die Ubertragungen der hier behandelten Epigramme ins Deutsche sind von mir [E. P.-B]

7 Vgl. P 123, v. 40p® ydp adTovG EKTPOTTEVTAG €ig ABOULG,.

8 Fur ein erhaltenes Beispiel einer in Bergkristall eingravierten Abbildung Christi sieBeTT Epigrams in Context, 88 u. fig.
21.



Manuel Philes und die Uibernatirliche Macht der Epigrammdichtung 87

festen Zustand des Steines steht. Das paradekeneinander zweier sich gegenseitig ausschliel3ender Zu-
stande (flussig im Gegensatz zu fest) wird der Macht des in den Stein eingravierten gottlichen Abbildes zu-
geschrieben. Es ist die Macht Gottes, die Wasser zu Stein erstarren lasst, so wie Gott auch bei der Welt-
schopfung den unteren Himmel aus Wasser erstarren liel3 wie Eis (vgl. Anm. 4). Erst durch diesen goéttlichen
Eingriff wird das Eingravieren des heiligen Abbildesdien sonst fliissigen Stein Uberhaupt moglich. Eine
Variation dieser Vorstellung bietet E 87. Diesmal aber wird der Stein als beseelt dargestellt und in die Lage
versetzt, Ehrfurcht vor dem géttlichen Abbild zu empfinden und als Reaktion darauf seine Verwandlung ei-
genstandig zu vollziehen.

P 20, Miller II: 66
Eic 10 awt6. [Eig AMifov kpvov év @ fv éyAvuuévog 6 deomdtng Xpiotog].

“Ydwp 0 Aifoc, 1] x1wv addic Aiboc
Yoiotoaton yap kai dokel Peiv év uéow:
Kai yiveran povg, kai mayeig Abog uével,
Tob deomoTikoD Oavparovpyodvrog TOTIOL.

Auf dasselbe. [Auf einen Bergkristall, in den unser Herr Christus eingraviert watrl].

Der Stein ist Wasser, der Schnee hinwiederum ist Stein.

Denn er ist fest und scheint zugleich zu flieRen.

Und er wird Wasserstrom, und doch bleibt er, fest geworden, zugleich auch Stein,
da das Bild des Herrn das Wunder wirkt.

Auch hier (P 20) thematisiert der Dichter die besondere materielle Beschaffenheit des Bergkristalls, der
zwar fester Stein ist, aber gleichzeitig durch seine Durchsichtigkeit den flissigen Zustand des Wassers evo-
ziert. Die beiden unvereinbaren Zustande (flissig im Gegensatz zu fest) scheinen hier auf paradoxe Weise zu
koexistieren und sich gegenseitig abzuldsen, was nur auf den Gbernatirlichen Eingriff der abgebildeten gott-
lichen Gestalt zurtickzufiihren sei.

App. 58, Miller II: 420
Eic AiBov Exovta TOV deomoTnV Xp1oTov.

“Ydwp OmerO0Ov iV Oypav ot Aibov

Koi kpvoraArwey Tod YAEvToc T6 Tpopw’
TIEmmyev €éo1w¢ €€ Dypod PAOYa TPEDOV,

Trjv mnyvboav kpvoTaAdov EUmipw TPOTW.

Auf einen Stein, in dem unser Herr Christus abgebildet ist.

Wasser, zum feuchten Stein geworden

undzu Eis erstarraus frommem Schauder vor dem Dargestellten
ist festgewordenaus Feuchte eine Flamme nahrend,

die auf des Feuers Weikés sich bilden |asst

App. 58, das im Gegensatz zu der vorausgehenden Gruppe isoliert Uberliefert wird und nicht von Philes,
sondern wahrscheinlich von dessen Zeitgenossen Nikephoros Kallistos Xanthopulos stammt, bezieht sich
ebenfalls auf eine Abbildung Christi in einem Bergkristato finden sich hier auch die Gedanken wieder,

° vgl. E 86, vv. 2-3miyvuot 8’ obv kai TobTov €ig Aifov ¢l / & Tnyvie eic kphoTaihov B8&Twy xtowv; E 87, . 3-415wp yop fv
0 AiBog, AN’ é€etparn / v deomoTikny edAafnOeic eikOvaL.

10 E 86, E 87, P 19 und P 20 werden in folgenden Codices als Gruppe Uberliefert : Parisinus Graecus 2876, ff. 64v—65r, Escurialen-
sis R.II1.17, ff. 3v—4r, Florentinus Laurentianus 32. 19, ff. 108v—109r, Vaticanus Graecus 1126, ff. 207v-208r. App. 58 wird laut
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die in jenen Epigrammen anzutreffen waren. Der transparente und wie Wasser fliissig wirkende Bergkristall
erhalt von der Dichtung die Fahigkeit, frommen Schauder vor der Abbildung Christi zu empfinden und durch
das Einwirken der tUbernattrlichen Macht des Abgebildeten in den festen Zustand des Steines tiberzugehen.
Neben dem paradoxen Nebeneinander von flissigem und festem Zustand, die ineinander flieRen, wird hier
noch ein weiterer Gedanke eingefuhrt, namlich die Gbernatirliche Koexistenz zweier miteureseaiag-

licher Naturelemente — Wasser und Feuer. Anders als in der Natur I6scht hier das Wasser das Feuer nicht —
sondern ganz im Gegenteil —, es nahrt sogar die Flamme, also den abgebildeten Gottmenschen Christus, der
ebenfalls zwei unvereinbare ,Naturen” aufweist. Bei der sprachlichen Gestaltung des Epigramms fallt be-
sonders auf, dass jeder einzelne der vier Verse eine Formulierung enthalt, die den Ubergang des ,flissigen®
Steines in den festen Zustand beschreibt (siehe Hervorhebdhgen).

P 19, Miller II: 6566
Eic AiBov kplov év @ fv éyAvupévoc 6 deomdtng Xpiotdc.

AiBog xohaobeig gig bokpioty dpdoov
Kai x1ovw0eic koi 00D TOmOV Pépwv,
OV Aifoc éoTiv akp1Pig 0vdE dpoooC,
AN aiBp1aCwv 00poavoDd KUKAOC T L.

Auf einen Bergkristall, in den unser Herr Christus eingraviert war.

Ein Stein, der seine Festigkeit verloren und wie Tau erscheint,
und weil’ wie Schnee ist und das Bild des Herrn tragt,

er ist nicht wirklich Stein und auch nicht Tau,

sondern wohl gar des Athers klares Firmament.

P 19 wird zwar zusammen mit den Epigrammen P 20, E 86 und E 87 Uberliefert, und es bezieht sich wie
jene auf eine in einen Bergkristall eingravierte Abbildung Christi. Inhaltlich aber unterscheidet sich P 19 von
ihnen, denn das zentrale Thema liefert hier nicht das paradoxe Nebeneinander von festem und flissigem Zu-
stand, sondern die Verwandlung des Steines zum Ather, dem fiinften Element, das sich von den bekannten
vier — Wasser, Feuer, Luft, Erde — deutlich abgrenzt. Die Vorstellung von der Existenz dieses flnften Ele-
ments ist keine Erfindung des Dichters, sondern wirdConpus Aristotelicum behandéftDie Festigkeit
des Steines evoziert das Element ,Erde”, wahrend seine Durchsichtigkeit auf das flissige Element ,Wasser*

einer Anmerkung Millers im Codex Vaticanus Graecus 573, f. 72r Uberliefert. Diese Angabe ist in dem von Ginter Stickler er-
stellten Verzeichnis der Philes-Handschriften nicht enthalteie{S=R, Manuel Philes und seine Psalmenmetaphrase 209-242).

Aber laut einer anderen Angabe im genannten Verzeichnis (ebenda, 221-222) wird App. 58 i\ @ed&xppa 150, f. 404r
(Patriarchatsbibliothek Jerusalem) unter dem Namen des Nikephoros Kallistos Xanthopulos Uberliefert.

Unter den kirzlich von loannis Vassis edierten 30 Epigrammen des Nikephoros Kallistos Xanthopassigl.Zu einigen
unedierten Gedichten des Nikephoros Kallistos Xanthopulos, in:INFERBERGER— E. SCHIFFER[HQ.], Byzantinische Sprach-

kunst. Studien zur byzantinischen Literatur gewidmet Wolfram Horandner zum 65. GebByzi@gtihisches Archig0]. Berlin

— New York 2007, 330-345) befinden sich vierzehn Gedichte auf Ikonen, die ebenfalls das Konzept des Uibernatirlichen Eingriffs
der abgebildeten heiligen Gestalt auf das Material der Ikone aufweisen — es handelt sich um die Epigramme mit den Nummern 2—
3 und 6-17 (zu 12-16 vgl. Anthologia Graeca [edBEtkBY], Buch IX, c. 748 und c. 752). Die Ahnlichkeit der Kerngedanken

und Formulierungen dieser Epigramme zu den entsprechenden Dichtungen des Philes ist aufféllig. Ich neige dazu, zu glauben,
dass es eher Xanthopulos ist, der von Philes beeinflut wird und dessen Konzepte auf etwas redundante Weise Uberarbeitet wie
im hier angefiihrten App. 58.

Zum méuntov o®ua: Sextos Empeirikos, Adversus mathematicos 10.316.2-8) ((MMUTSCHMANN): mapéhofiov ydp Toig

TEOOAPOL OTOIXEIOIC TO TTEUTTTOV KO KUKAODOPNTIKOV odua, € 0D Aéyovotv eivar T& ovpavia. Aetios, De placitis reliquiae 288.9—-10

= loannes Stobaios, Anthologia 1.10.16a.11-12N8# — WACHSMUTH): ototxeia 3¢ téoocapa, méumTov O Tt odua 70 aibépiov,
auerafantov. loannes Philoponus, De opificio mundi 19.14-1GI(RARDT): olov ¢épe Kol "APIOTOTENNG TO TEUTTOV KOl
KUKAOdOpPOLUEVOV Eionyfoato odua, €€ ob cuviotnol T& ovpavia. Ahnlich auch andere Aristoteles-Kommentatoren. Vgl. auch

Der Neue Pauly\8 (1997) s.v. ElementenlehrBE Suppl. XI (1968) 243 s.v. AristoteleRE XXIV (1963) 1172 s.v.quinta

essentia.
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Manuel Philes und die Uibernatirliche Macht der Epigrammdichtung 89

hinweist, das hier als ,Tau“ und ,Schnee" umschrieben wird. Aber der Ubernattrliche Eingriff der abgebilde-
ten heiligen Gestalt Christi transformiert den Stein zum Ather, aus dem der Himmel besteht. Also fungiert
die Betrachtung der Abbildung Christi in einem Bergkristall mit den Augen des Kdrpers anagogisch, und sie
eroffnet die Moglichkeit, den Himmel selbst mit den Augen des Geistes zu betrachten. Dies gabehieht

mit der entscheidenden Hilfe des Epigramms — des literarischen Kunstwerkes, welches das materielle
Kunstwerk begleitet und seinen spirituellen Aspekt hervorhebt.

E 107, Miller I; 50
Eic éykormov Taomv év @ €otnkev 0 mpodntne Aavink: €xet 8¢ GAEPac mpaoivoug kai EpuBpac.

‘O \iBog Dypoc, OMG TTOp EVOoV PAETW.

Y 1éyel TO 0P O AiBog, 1| PAOE Trv dpdGOV
Kot Oaparovpyei Aavinh {dv év péow:?

M) Toi¢ méAou TEGCOPOL TIEUTTTOC EVPEDT;

Auf ein Enkolpion aus Jaspisstein, in dem der Prophet Daniel abgebildet ist. Der Stein hat griine und rote
Adern.

Der Stein ist feucht, doch drinnen seh ich Feuer.

Der Stein ertragt das Feuer, die Flamme ertragt den Tau.

Und Daniel, der zwischen beiden lebt, bewirkt das Wunder.

Ob der Stein zu den bekannten vier als funfter sich gesellt hat?

E 107 wirde ohne den Titel, der Auskunft tGber das zugrundeliegende Kunstobjekt gibt, ziemlich ratsel-
haft erscheinen. Wie dem Titel zu enthehmen ist, handelt es sich um eine Abbildung des Propheten Daniel in
einem Enkolpion aus Jaspisstein mit griinen und roten Ad&as Unsichtbare, die Gnade Gottes, macht
seine Gegenwart im sichtbaren Kunstgegenstand bemerkbar durch das harmonische Nebeneinander zweier
Elemente, die sich unter natirlichen, irdischen Bedingungen gegenseitig tiberhaupt nicht vertragen — Wasser
und Feuer. Fir das Wasser stehen wahrscheinlich die griinen Adern des Steines, denn Jaspis ist nicht transpa
rent, es ist also nicht die Transparenz des Materials, die das Wasser evoziert, wie im Fall des Bergkristalls.
Ahnlich stehen die roten Adern des Steines fiir das Feuer. Die Unvertraglichkeit von Wasser und Feuer wird
auf wundersame Weise durch die Macht der abgebildeten heiligen Gestalt des Propheten Daniel aufgehoben,
der zwischen den beiden unvereinbaren Elementen JeMtrs 4 ist also wahrscheinlich so zu verstehen,
dass mitroig méhau técoapot die vier Gestalten gemeint sind, die im Buch Daniel des Alten Testaments im
Paradoxon der gegenseitigen Duldung von Feuer und kiihlem Windhauch beteiligt sind: die drei Jinglinge

13 vgl. P 20, v. 20diotoron yop kai Sokel peiv v péow und P 20, V. 410b deomoTikod HAvpaTovpyodvrog THrov.

14 Diese Art Jaspisstein wird als ,Heliotrop* bezeichnet. Fir ein erhaltenes Beispiel einer in Heliotrop eingravierten Ikone Christi
siehe ALBOT, Epigrams in Context 88 u. fig. 22.

15 Die materiellen Abbildungen der Heiligen gelten als lebend, weil sie stellvertretend fiir ihre im Himmel lebenden immateriellen
Archetypen stehen. Nach christlicher Vorstellung sind Gott und die Heiligen im Himmel den Menschen durch Gebet und Vereh-
rung direkt zugénglich. Vgl. die Einleitung von Bonitéatter zu seiner Edition der Bilderreden des loannes von Damaskos (ge-
naue bibliographische Angabe in Anm. 3) Bd. Ill, S. 21: ,Die Heiligen sind in der Hand Gottes, darum im Leben und im Licht,
ihr Sterben ist mehr ein Entschlafen als ein Tod (loannes von DamaskosKedTBr, Bd. II: Expositio fidei. Berlin 1973, 88,

24-29: “Ot1 pév obv ,,puxai dkaiwv év xeipi Beod, kai 0b ufy dynron adTdV Bdoavoc dpnoiv 1 Oeia ypadn: 6 B&vatog yap TdV

ayiwv Bmvog uaANov éott fj Oavartog. ,, Exomiacav yop €ic TOv ai®dva kai {noovton €ic TéAog, kai- ,, Tiuog évavriov kvpiov 0
Odvartog TRV Ooiwy awTod. Ti 0bv TiHIwTEPOV TOD &V XeIpi eivan Beod; Zwr yap oty 6 Be0¢ ki GO Kai oi &v xeipi OeoD dvreg év

Cwij kot pwti drrapxovaorv). Sie wirken weiter in ihren Bildern und Reliquien, durch welche Wunder aller Art geschehen (loannes
von Damaskos, ed. BKOTTER, Bd. Il, 36—49) [...].“ Gleichzeitig werden die Abbildungen der Heiligen durch die vollendete
Kunst und ihr Zusammenspiel mit den Sinnen des Betrachters lebendig. Daz\esieteRA, The Perfomative Icompassim
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im Feuerofen und der Engel des HelfZu diesen alten vier gesellt sich nun der Stein als funfter Zeuge ei-
nes ahnlichen Wundets.

F 231, Miller I: 433
Eic v Ozotokov ) mapeiotnkeioay dyyehol €k AiBov memoinuévol.

To® 0o Tok0ovL TO BaBua, oeuvn TapOEve,
Kéw toic thmoig oby fitTov edpédn Eévov:
Ti yap av &AL TOUE dDAOLE dyyEAOUC
‘Qc € BAnc'® fiuenpev eic MiBov dvov;

Auf die Gottesgebarerin, an deren Seite aus Stein geschnittene Engel standen.

Das Wunder deines Gebéarens, erhabene Jungfrau,
Erweist sich als nicht weniger befremdlich auch im Bild.
Denn was sonst hétte die kdrperlosen Engel,

als waren sie aus Materie, in Stein verwandelt?

P 123, Miller II: 160-161
Eic ikOva deomoTIKiV, fiC EKaTEPwBEY 1oTOVTO YALPEVTEC Ek Aibwv dyyehor."”

BaBai xépig ddppaotog i Eumvovy TOTOV"
Bed¢ yap éotiv, &i d¢ Ko oapE evPeDN,
TolT abT0 KATEMANEE KO TOVG ByyEAOLG”
‘Op® yop adTOVC EKTPATIEVTOC Ei¢ AiBoug.

Auf ein Abbild des Herrn, auf dessen beiden Seiten aus Stein gravierte Engel standen.

Oh Wunder! Unsagbar ist der Zauber im beseelten Bild.
Denn er ist Gott; und wenn er auch Fleisch geworden,
so ist es dies, was auch die Engel so erschiittert hat.
Ich sehe sie namlich iBtein verwandelt.

In den Epigrammen F 231 und P 123 thematisiert der Dichter jeweils zwei fundamentale Grundsatze des
christlichen Glaubens: im ersten Fall die Vereinbarung von Jungfraulichkeit und Mutterschaft in der Person
der Mutter Gottes, im zweiten Fall die Koexistenz von menschlicher und gottlicher Natur in der Person
Christi. In beiden Fallen erscheint das Nebeneinander von — zumindest nach menschlichen Maf3staben — sich
gegenseitig ausschlieenden Eigenschaften befremdlich und paradox. Angesichts des Paradoxen werden die
Menschen in Staunen versetzt, eine Reaktion, die im Sprachgebrauch oft als ,erstarren* oder ,versteinern®
beschrieben wird. Der Dichter lasst hier nicht nur die Menschen, sondern sogar himmlische, immaterielle
Kreaturen, die Engel, vor dem Paradoxon der christlichen Dogmata ,versteinern“, in dem Versuch, wenn
auch nur annahernd, eine Vorstellung von dessen ungeheurem Ausmalf zu geben.

16 Vgl. Daniel 3, 49:&yyehog d¢ kupiov cvykatéRn dua Toig mepi TOv Alapiav ei¢ Thv kduvov kai é€etivage v GPAOYa TOD TTLPOG €K
ThG Kapivov kai €moinoe TO HEoOV THG KoUivov Moel TveDua dpdoov diaovpilov.

7 Ich danke Ernst Gamillscheg fir den Hinweis auf diese Interpretation.

18 |In der Miller-Edition stehtrovc € $inc gemaR dem von E. Miller benutzten Codex Florentinus Laurentianus 32.19, f. 273v (15.
Jh.). Diese Lesart ist auch im Codex Taurinensis C.VII.7, f. 2r (14. Jh.) zu finden. Die besserecléEdanic liefert der Codex
Vaticanus gr. 1126, f. 183r (14. Jh.).

19 Eic eikova 10d owthipoc Xpiotod Miller, gemaR dem Codex Vaticanus Graecus 1126, f. 183r (14. Jh.). Hier Lemma gemé&R dem
CodexMetoyiov tod [Tavayiov Tadov 351, f. 220r (14. Jh., Nationalbibliothek Athen).
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V 27, Miller II: 287 (= E 78, Miller I: 35)
Eic eikova MOivny ToB pueydiov Fewpyiov.

ToD udpTLPOG TO GO KOPTTOG EK ABWV
T® dnuiovpy®d ThHg codfic mavtovpyiog:
ODk v Yap €ikOC TAC YOVAC TTAVTWY XAp1vV
M) tekvorolelv T@ Oe® kail Tovg Aibouvc.

Auf ein steinernes Abbild des grof3en Georg.

Der Leib des Martyrers ist eine Frucht von Steinen,

dem Schopfer der gesamten weisen Schopfung dargebracht.

Unbillig ware es gewesen, wenn zum Dank fur die Schdpfung aller Dinge
nicht auch die Steine fir Gott Kinder zeugen wollten.

Auch wenn eher am Rande des hier besprochenen Motivs, kann schlie3lich auch V 27 an dieser Stelle be-
rucksichtigt werden. Als Ausgangspunkt nimmt der Dichter in diesem Fall die Worte Johannes des Taufers
an die Phariséer und Sadduzaer, dass Gott auch aus Steinen Abraham-Nachfahren erschaffen konnte (Matth
ll, 9; Luk. 111, 8). So wird hier das steinerne Abbild des Heiligen Georg als eine (Leibes-)Frucht dargestellt,
die der Stein durch die Macht Gottes und zu seiner Ehre hervorgebracht hat.

Angesichts der sehr reichen epigrammatischen Tradition, auf die ein byzantinischer Dichter des 14. Jahr-
hunderts zurtickblicken und zurtickgreifen konnte, wirde sich die Suche nach dem hier besprochenen Motiv
in der friheren Epigrammliteratur als erster Schritt zu seiner ErschlieBung anbieten. Leider lieBen sich bei
dieser Suche keine textuellen Parallelen ausfindig machen. Aber bekanntlich bestimmt das PrMeip der
mesis der Nachahmung literarischer Vorbilder, die Arbeitsweise der byzantinischen Schriftsteller und Dich-
ter, und das lieRe die Behauptung, dass es sich in diesem Fall um eine voéllig eigenstdndige Innovation des
Manuel Philes handele, sehr kiihn erscheinen. AufRerdem stellt unser Motiv nicht eine rein literarische Er-
scheinung dar, sondern ist zusatzlich vor einem asthetischen und auch theologischen Hintergrund zu untersu-
chen. Denn einerseits kdnnen Epigramme auf Kunstwerke — dem Ursprung ihrer Gattung nach — nur im Zu-
sammenhang mit den materiellen Objekten, auf welche sie sich beziehen, verstanden werden, auch wenn sie
in den meisten Fallen von ihnen getrennt Uberliefert werden und als rein literarische Stlicke ein eigenstandi-
ges Leben fihren. Andererseits sind die den Epigrammen zugrundeliegenden Objekte religiose Abbildungen,
die in Byzanz eine sehr spezielle Funktion erfillen: Sie dienen als Wege der Kommunikation zwischen dem
Irdischen und dem Himmlischen. Da die menschliche Sinneswahrnehmung nicht gentigt, um das Géttliche
direkt zu erfahren, fungieren die Ikonen, die von den Sinnen der Menschen erfasst und aufgenommen werden
konnen, als Symbole fir die transzendente Realitat, als Mittel, durch die der Mensch, wenn auch einge-
schrankt, Einblick in das Géttliche erlangen k&hBas Zusammenspiel der Ikone als materiellen Gegens-
tandes mit seinem Ambiente (d. h. der Ubrigen materiellen Ausstattung einer Kirche und dem liturgischen

20 vqgl. z. B. die Einleitung des Bonifaz Kotter zu seiner Edition der Bilderreden des loannes von Damaskos (genaue bibliographi-
sche Angabe in Anm. 3) Bd. Ill, S. 14: ,Unkérperliches aber ist uns nicht zuganglich ohne die Gestalten, die unserer Natur ent-
sprechen (Il 21, 1-6Tétaptog TpoOMmOG €ikOVOG THE Ypadiic oxnuaTo Ko LOphag Ko TOTOVG AVOTAXTTODONG TAV GOPATWV Ko
AOWUATWV GWUOTIKOG TUTTOVUEVWY TTPOG AULdPAY KaTovonotv 00D Te kod Gyyéhwv dix 1O un duvachot NUAC TO AOWUATO AVED
oXNUATWV dvahoyovvtwy fuiv Bewpetv; 1l 25, 1-6: Oidapev odv, 811 obite Be0D olite dyyélov olite yuxfic olite daduovog duvaTov
Beadfivor ooy, AN év petooxnuatioud Tivi Bewpodvtan TadTa Thg Ogiag mpovoiog TOMOVE Kol oxnuaTo TEPITIOEIONG TOIG
AOWUATOIC KO ATUTTWTOIG Kol Ur €XOV0L OXNUATIOUOV CWUATIKOC TIPOG TO Xetporywyndfjvat NUAG Kol TpoOc TOXVUEPT] KOl UEPIKNY
adT®V yv@olv, iva ufy év avtelel dyvoig Guev 0eod kai TOV dowpdtwy kTiopdrwy.) Von Gott selber, dem ganz und gar Immate-
riellen und Unanschaulichen, und anderen geistigen Wesen ermdglicht er uns aber eine Kenntnis, indem er sich und diese unkor-
perlichen Wesen mit einer materiellen Gestalt, wie diese unserer Natur entspricht, umkleidet, so dass wir die unstofflichen Dinge
in etwas wie einer fremden Gest@ht ueraoxnuatiou® Tivi) mit dem unstofflichen Auge unseres Geistes schauen, wenn wir die-
ses stoffliche Kleid mit dem stofflichen Auge betrachten. Das materielle Bild erdffnet uns dabei eine gewisse immaterielle und
geistige Schau (lll 25)."
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Ritus) und den Sinnen des glaubigen Betrachters tragt dazu bei, mittels des Abbildes der géttlichen Gestalt
die Prasenz des géttlichen Wesens herbeizufiffiren.

Das Epigramm, welches die lkone als Inschrift begleitet und vom Betrachter laut vorgelesen wird, akti-
viert im Fall des Widmungsepigramms die in ihm enthaltenen Gebete immer von KfeDambeschrei-
bende Epigramm hingegen, das uns hier beschéftigt, greift das sinnliche und spirituelle Erlebnis, das die lko-
ne dem Betrachter bereitet, inhaltlich auf, und stellt somit ein sprachliches Aquivalent zum materiellen
Kunstwerk daf® Es sucht den spirituellen Aspekt bei der &sthetischen Erfahrung der Ikone zu unterstiitzen
und zu intensiviereff, indem es direkt an den Intellekt des Betrachters appéfliert.

Im Fall, dass die hier besprochenen Epigramme als tatséchliche Inschriften fungieren und zusammen mit
dem Kunstobjekt, das sie begleiten, rezipiert werden, intensiviert das Wort des Dichters die den heiligen Bil-
dern innewohnende Prasenz des Gdttlichen. Die Verse erwecken den Eindruck, die Macht zu besitzen, die
Ubernattrlichen Krafte der in diverse Steinsorten eingravierten heiligen Abbildungen freizusetzen und sie vor
den Augen des Betrachters paradoxe Wunder in der Ikone selbst bewirken zu lassen. Gleichsam durch diese
Macht werden unvereinbare Zustédnde wie flissig und fest vereinbar gemacht (E 86, E 87, P 20, App. 58),
und gegenseitig unvertragliche Elemente wie Wasser und Feuer existieren nebeneinander (App. 58, E 107).
In einem Fall verwandelt sich sogar der Stein zu dem flinften Element, aus dem der Himmel besteht, dem
Ather (P 19). Immaterielle himmlische Kreaturen, die Engel, erhalten materielle Gestalt, indem sie vor Stau-
nen versteinern (F 231, P 123), oder die Steine zeugen Kinder zur Ehre Gottes (V 27).

Eine solche direkte Koexistenz des Uberirdischen und des Irdischen im Kunstwerk erscheint durch die
Macht des Dichters und seiner Kunst ermdglicht zu werden. Was in diesem Fall vorliegt, ist nichts weniger
als die Abschaffung der Grenzen zwischen der realen Welt des Betrachters, der kiinstlichen Welt auf den
Abbildungen und der transzendenten himmlischen Welt, und das geschieht gleichsam durch die Macht der
Verse. Das Kunstwerk als konkreter materieller Gegenstand ist eine Gegebenheit der realen Welt. Da die
abgebildeten Figuren heilige Gestalten sind, die Uber goéttliche, Ubernatirliche Krafte verfligen, ist ihre Welt
von der goéttlichen Welt nicht mehr zu unterscheiden. Die Ubernaturlichen Kréafte der Abbildungen greifen in
das Kunstwerk als realen materiellen Gegenstand ein, und kdnnen lber die Beschaffenheit der Materie nach
Belieben verfigen. Am unerhérten Wunder der Vereinigung dieser Welten hat die Dichtung einen betrachtli-
chen Anteil. Somit scheint diese Kunst selbst tber Ubernatirliche Kréafte zu verfligen, und damit nicht zuletzt
auch ihr Schopfer, der Dichter.

21 Die Erfahrung von géttlicher Prasenz durch die materielle-sinnliche Wahrnehmung von Ikonen und Reliqui®aNTatHBvA
eingehend analysiert in ihren Arbeiten Gber The Performative Icon und Epigramms on Icons (siehe Anm. 3).

22 Dazu sieheB. PENTCHEVA, Epigrams on Icons, hier ,Visual and textual prayers" eadem, The Performative Icon 648-650.
Siehe auch APAPALEXANDROU, Text in Context: Eloquent Monuments and the Byzantine Behdlderd and Imagé 7 (2001)
259-283hier besonders 262—-264.

2 Zur Unterscheidung von ,Widmungs-“ und ,beschreibenden* Epigrammen sieheLMURTERMANN, Byzantine Poetry from
Pisides to Geometres. Texts and Contexts. Vol. | (WBS/1). Wien 2003, 151.

24 Ein vollstandiges asthetisches Erlebnis ist nach dem Verstandnis der Byzantiner gleichzeitig sinnlich und spirituell, der Terminus
aicOnmikog im byzantinischen Griechisch umfasst beide EbenenL@®pe, A Patristic Greek Lexicon. Oxford 1961, s.v.
aiobnTikog). Siehe dazu RWEBB, The Aesthetics of Sacred Space: Narrative, Metaphor and Motion in Ekphraseis of Church
Buildings.DOP 53 (1999) 59-74, hier 73.

% Eine &hnliche Funktion hat auch die rhetorische GattundEkighrasisim Zusammenspiel mit dem behandelten Gegenstand.
Dazu siehe EJAMES — R. WEBB, To Understand Ultimate Things and Enter Secret Places: Ekphrasis and Art in ByzAntium.
History 14 (1991) 1-17, hier besonders 14884, The Aesthetics of Sacred Space 64.





