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QUELQUES REFLEXIONS SUR LES ENDUITS PEINTS DECOUVERTS SUR LES TERRITOIRES
DES LEUQUES ET DES MEDIOMATRIQUES, ENTRE «STYLE D,EPOQUE» ET «STYLE LOCAL»

(Taf. XCI-XCIV, Abb. 1-10)

Abstract

Das kollektive Forschungsprojekt mit dem Titel «les enduits peints gallo-romains sur les territoires des
Leuques et des Médiomatriques» hat in den vergangenen drei Jahren seinen Datenbestand auf iiber 120 Fun-
densemble erweitert. Einige von diesen, darunter insbesondere die bei jiingsten Praventivgrabungen zu Tage
geforderten, zeichnen sich durch ihren gut datierbaren archédologischen Kontext aus. Dadurch ist es heute
moglich, einige Hypothesen zur Entwicklung der Wandmalerei dieses Teils Galliens vom 1. bis 3. Jh. zwi-
schen Zeitstil und Lokalstil auszuarbeiten.

In Metz datiert die Mehrzahl der groen Fundensembles ins 1. und frithe 2. Jh. (Fundpldtze Rue Mar-
chant, Tlot Turmel, Chambre des Métiers) und zeigt klare Charakteristika eines Zeitstils (insbesondere Deko-
re etwa mit Kandelabern oder Marmorimitationen u.a.). Eine kleinere Anzahl, speziell die in villas-Saint-
Ulrich entdeckten Wandmalereien, verraten zwar gewisse Ziige der Periode, in der sie realisiert wurden,
offenbaren aber zugleich deutliche Variationen. Im 2. Jh. ist die Existenz bedeutender lokaler Werkstétten
bezeugt durch die bemalten Putze der Thermen der Villen von Damblain und Andilly-en-Bassigny. Das
Uberdauern — oder die Adaption — von bereits friih belegten Dekoren konnte mehrmals besonders herausge-
stellt werden. Die Wandmalereien im schematischen Dekor mit Kandelabern und Bliitenstiben vor mono-
chromen Hintergriinden aus einer domus in Metz (rue de la Pierre Hardie) konnen aus dem archiologischen
Kontext heraus als einzige Beispiele an den Beginn des 3. Jhs. datiert werden. Noch etwas spéter (in der
zweiten Halfte des 3. Jhs.) beziehen Malereien mit architektonischem Dekor und figiirlichen Szenen aus der
villa von Liéhon ihre Inspiration aus den éltesten Malereien und etablieren eine neue Synthese.

I. Metz, Rue Marchant (Moselle):
Un ensemble se referant a des modeles rhodaniens

Le premier exemple concerne un ensemble d’enduits peints découverts dans la piece 1, paroi sud-ouest
d’une domus de Metz-Divodurum, occupée de 30 a 60 aprées notre ere (Abb. 1)'.

La zone inférieure présente une alternance de compartiments roses finement mouchetés et de comparti-
ments rose marbré. Au-dessus d’un podium, se développent de larges panneaux noirs et un inter-panneau
rouge décoré par un candélabre a hampe lisse de couleur verte portant une ombre marron. Le pied est muni
de roulettes. Des galons brodés de cceurs et points marquent la séparation entre les panneaux. Quelques
ensembles fragmentaires mis au jour a proximité de cette picce attestent que d’autres espaces étaient décorés
par des motifs analogues (Abb. 2).

Ce décor se réfere a des modéles en vogue notamment en Narbonnaise et particulierement dans la vallée
du Rhoéne (Lyon, Vienne, Genéve), durant la premiere moitié¢ du I** siecle apres J.-C.

! Heckenbenner — Périchon 1987, 181-185; Heckenbenner 2010a.
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Ainsi le candélabre a roulettes présent a Saint-Romain-en-Gal, sous la maison des Dieux Océan?, décor
I1, état 1, a Lyon, rue des Farges, maison B2 bis?, a Vienne place Saint-Pierre?, mais aussi a Genéve, prison
Saint-Antoine au début du I siécle’, est souvent, comme a Metz, associé a une zone inférieure mouchetée.

Les galons brodés de coeurs et points, sont trés fréquents sur les sites de la Narbonnaise, a Fréjus, par
exemple place Formigé, piece U, a Ruscino, maison 3 K210097, a Vienne place Saint-Pierre®, dans la pre-
miere moitié du I* siécle mais aussi sur des sites plus septentrionaux comme a Périgueux, cave Pinel’, mais
hors contexte daté.

En revanche, les peintures provenant de la piece 2 contigué a la piece 1, et sans doute contemporaine,
offrent un décor fort différent de candélabres a gaines de feuilles et a rubans croisés dont I'aire de diffusion
est traditionnellement plus vaste.

Les peintures de la piéce 1 apparaissent donc comme un exemple isol¢ dans les cités des Leuques et des
Meédiomatriques. Elles s’apparentent a une série de décors présents surtout dans la partie sud de la Gaule,
notamment dans la vallée du Rhone, durant une période relativement courte (premiere moiti¢ du I siécle
essentiellement) et pour lors limitée vers le nord. En ce qui concerne le candélabre a roulettes, elles en
constitueraient I'exemple le plus septentrional. Se pose donc le probleme de I’aire de diffusion de ce type de
décor qui avait été attribué a un possible atelier lyonnais'.

II. Les peintures de la villa de Saint-Ulrich a la fin du I siecle

A une centaine de kilometres a I’est de Metz, dans la villa de Saint-Ulrich, a Dolving (Moselle), un pro-
gramme décoratif important est mis en place a la fin du I*' siécle. Conforme a la peinture provinciale de cette
période, pour ce qui concerne la partition de la paroi, les couleurs et les motifs utilisés, le décor révele pour-
tant dans les détails une mise en ceuvre originale (Abb. 1).

Les peintures du péristyle et des picces adjacentes 13, 19, 24 correspondent a la deuxiéme grande phase
d’occupation de la villa (fin du I'siécle)'’. Elles ont en commun une partition de paroi identique: plinthe sou-
vent mouchetée et compartiments rouges et noirs, zone médiane présentant une alternance de panneaux et
d’inter-panneaux rouges et noirs décorés de candélabres. La zone supérieure est plus ou moins haute en fonc-
tion de la hauteur de la picce'.

Ces ensembles se rattachent donc a des peintures dont ’aire de diffusion est particuliérement vaste et
dont le succes s’est prolongé fort avant dans le 1I° siécle, notamment en Gaule Belgique et en Germanie supé-
rieure. On trouve donc peu d’originalité dans ces décors qui ont utilisé généralement les poncifs existants,
comme le soulignait déja H. Eristov lors du colloque d’Avenches en 1986".

Les décors du péristyle et de la piece 19 révelent cependant quelques particularités locales (Abb. 3).
Divers éléments du répertoire iconographique entrent dans la composition des candélabres, aboutissant par-
fois a un résultat quelque peu éclectique. Certains modeles sont interprétés librement tels les acrotéres tour-
nés vers l'intérieur de ’entablement. Enfin, certains décors (notamment des candélabres) semblent avoir été
exécutés de maniere trés personnelle par les artisans. Trois «mains» ont ainsi ét¢ identifiées.

2 Desbat et al. 1994, 119-142.

3 Idem, 19-34.

4 Barbet 2008, fig. 60. 64.

> Haldimann ez al. 1991, 200 f.

¢ Barbet et al. 2000, fig. 28.

7 Sabrié — Demore 1991, 81.

8 Barbet 1982, 61.
> Idem, 71.
1 Le Bot-Helly — Bodolec 1984, 37-39.
" Lafon 1984 a 1988; Lafon 2004, 397-410.
12 Heckenbenner 1985; Heckenbenner 1995, 209-217.
13 Eristov 1987, 44 f.
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Ces «gestes» d’artisans révelent-ils pour autant la présence d’un style local? 11 serait plus prudent de par-
ler d’adaptation ou d’interprétation locale puisque ce n’est pas I'ensemble du décor qui est concerné mais les
détails de son exécution.

II1. Damblain: une composition inedite et des enduits peints temoins d’un atelier local?

Les thermes de la villa gallo-romaine de Damblain (fouille Inrap' 2008 et 2009 sous la responsabilité de
K. BouLANGER), localisée a la limite entre les départements des Vosges et de la Haute-Marne, ont livré des
enduits peints, principalement dans le vestiaire et dans le frigidarium (Abb. 1).

Létat actuel de 1’étude réalisée sur le mobilier archéologique découvert dans le comblement de cette par-
tie de la villa permet de proposer une construction des thermes entre le milieu du I* si¢cle et le milieu du II°
siecle apres J.-C.

1I1.1. Des inter-panneaux pourvus de décors a réseaux

Toutes les observations faites au cours de la fouille, ainsi que les nombreux indices relevés au moment
des remontages permettent de proposer une restitution du décor du vestiaire tout a fait originale (Abb. 4):
entre des pilastres aménagés dans les angles de la piece et décorés de cannelures peintes, se développent des
inter-panneaux larges d’environ 43 cm pourvus de décors a réseau différents et bien distincts, peints sur fond
blanc et parfaitement délimités par des bandeaux®. Tous ces décors ayant été mis au jour le long du méme
mur et dans I’angle nord-est de la piece, il n’est pas exclu que d’autres motifs, réalisés suivant le méme sché-
ma, complétent ce que nous connaissons.

La présence de décors a réseau sur des parois est attestée par de nombreux exemples, dés le I siécle de
notre ére, en zones inférieure, médiane et supérieure de la paroi. Ils peuvent donc recouvrir les murs sur de
grandes surfaces, lorsque sont associées les zones médianes et supérieures, combinaison la plus répandue's,
illustrée notamment par la piéce B de la maison III du Clos de la Lombarde a Narbonne'” datée de la fin du
II¢ siécle, début du III¢ siecle. Dans le frigidarium de Holstein, daté de la fin du II° si¢cle, début du III°
siecle'®, c’est la zone supérieure qui a été privilégiée pour restituer le réseau en une large bande horizontale.
Mais, dans la plupart des cas, bien que les archéologues ne disposent d’aucun d’¢lément permettant de
connaitre la localisation de ce type de décor sur I’élévation, la tendance est souvent, peut-étre a tort, de les
attribuer a un plafond.

Or, les peintures de Damblain ouvrent de nouvelles possibilités et engagent donc a la prudence. Car dans
le vestiaire, le peintre s’est approprié¢ cette zone étroite de la paroi qu’est 'inter-panneau en la dotant d’un
décor tapissant, créant ainsi, d’une part, une nouvelle variation dans la gamme des inter-panneaux, et témoi-
gnant, d’autre part, d’une nouvelle application du décor a réseau a un emplacement pour ’heure, non réper-
torié.

Si la place de ces trois décors a réseau sur le mur est indéniablement originale, leurs schémas sont en
revanche trés largement répandus et connus depuis longtemps: de type 26f pour le premier, 26a pour le
second, et une nouvelle variante du type 15 pour le troisiéme, selon I’essai de terminologie des décors a
réseau établi par le CEPMR de Soissons®.

Le premier décor (26f) présente une composition linéaire en réseau orthogonal, formé sur la largeur, de
deux octogones jaunes irréguliers adjacents a quatre cotés concaves, déterminant un cercle vert central et
deux demi-cercles verts en bordure reliés entre eux par des filets jaunes rehaussés de rouge. Les cercles et
les demi-cercles verts accueillent en leur centre des fleurons respectivement a quatre pétales trilobés verts ou

14 Boulanger et al. 2012.
5 Mondy et al. 2011b.
® Formoso 2006, 88.
7 Sabrié 1996, 216221 fig. 34.
18 Kapossy 1966, fig.10-15.
° Barbet et al. 1997.
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a un pétale trilobé vert ou jaune, peints en alternance contre les bandeaux des bordures. La composition pré-
sentait au minimum six cercles verts dans sa longueur.

Le deuxieme décor se définit, également, par une composition linéaire a réseau orthogonal formée sur la
largeur de deux carrés jaunes sur la pointe, et de deux demi-carrés sur les bords reliés entre eux par des
traits rouges aux angles. Ils déterminent ainsi des octogones rouges et jaunes au nombre de trois dans la lar-
geur.

Enfin, le troisiéme décor se compose d’un quadrillage droit déterminé par quatre palmettes vertes trilo-
bées aux extrémités et quadrilobées au centre, reliées entre elles par quatre points jaunes irréguliers. 11 s’agit
également d’une composition linéaire a réseau dont le décor se rapproche du type 15, sans pour autant trou-
ver d’exemple lui ressemblant. Il constitue de ce fait une nouvelle variante dans le corpus des décors a
réseau.

111.2. Des enduits peints temoins d’un atelier?

Parmi ces trois décors, le premier (26f) comporte des traits communs avec celui du plafond de la villa
d’Andilly-en-Bassigny en Haute-Marne?, lui-méme, analogue a un fragment d’un réseau découvert a Blies-
bruck (Moselle). Bien que leurs couleurs varient quelque peu, ils sont pourvus d’une composition de méme
type, mélant des motifs simples a un choix restreint des couleurs. La proximité géographique des peintures
de Damblain et de celles d’Andilly-en-Bassigny n’est sans doute pas étrangere a cette parenté. Malheureuse-
ment, la datation des peintures d’Andilly-en-Bassigny reste trés incertaine.

Par ailleurs, il faut noter que la recette de fabrication des mortiers de ces deux peintures est trés proche?',
ce qui permettrait d’envisager I’existence d’un atelier aux confins de la cité des Leuques dont les mod¢les
auraient pu étre reproduits bien plus au nord a Bliesbruck.

Ainsi, les peintures de Damblain sont extrémement originales et restent, de ce fait, difficiles a classer
dans le corpus des peintures murales de la Gaule. Si la parenté du premier décor a réseau de Damblain avec
celui d’Andilly-en-Bassigny et celui de Bliesbruck est confondante au point d’y voir la main d’'un méme
peintre ou d’'un méme atelier, il est aussi le témoin d’une originalité propre a cette villa, loin de toute ten-
dance reconnue jusqu’a présent. Car, bien que le schéma traditionnel de la structuration de la paroi soit res-
pecté, le peintre a appliqué un décor, qui, dans 1’état actuel des découvertes, n’a jamais occupé l’espace
déterminé par un inter-panneau. Les peintures du vestiaire de Damblain offrent donc une nouvelle synthése
en adaptant le décor a réseau au fort pouvoir ornemental a des bandes de séparation qui permettent de ryth-
mer la paroi, proposant ainsi un mode¢le inédit.

IV. Metz, Rue de la Pierre Hardie:
decors schematiques sur fonds rouges et blancs

Revenons a Metz ou une importante domus, fouillée rue de la Pierre Hardie, avait été construite a la fin
du II° siécle et occupée jusqu’aux années 250-260 apres notre ere (Abb. 1)%.

Les deux ensembles d’enduits peints présentés ici ont €t€¢ mis au jour de part et d’autre d’un mur en terre,
assurant la séparation entre une piece décorée d’'une mosaique (piece 2) et un espace au sol en béton.

IV.1. La piece a mosaique: décors de hampes a fleurons sur panneaux rouges monochromes>

La peinture murale de cette piece appartient a I’état 2 de la domus, contemporain de la mosaique attribuée
a un atelier trévire de I’époque sévérienne. La zone inférieure se compose de piédestaux schématiques de
couleur noire qui déterminent des compartiments rouge bordeaux bordés d’une bande vert clair. La zone

20 Zeyer 1984, 67-75.

2l Coutelas 2010.

22 Gébus 1998.

23 Heckenbenner 2010b.
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médiane a fond rouge offre une alternance de panneaux et d’inter-panneaux décorés de hampes a fleurons
bleus et blancs régulierement disposés. La zone supérieure rouge présente des panneaux et des inter-
panneaux séparés les uns des autres par une bande bleue et des filets blancs (Abb. 6).

1V.2. La piece 1: candélabres végétalisés sur fond blanc

Cet ensemble correspond a I'ultime réfection des parois de la piéce. Sa réalisation serait donc quelque peu
postérieure a celle des enduits peints de la piece 2. Toutefois, les deux peintures murales ont coexisté lors de
la derniére phase d’occupation de la domus au III° siecle.

La zone inférieure, se compose d’une succession de panneaux et d’inter-panneaux a fond blanc décorés
de bandes, de guirlandes et de rubans noués de couleur rouge. La zone médiane présente une composition de
panneaux et d’inter-panneaux délimités par des bandes et filets rouges sur fond blanc. Les inter-panneaux
sont ornés d’un candélabre végétalisé vert, jaune et rouge (Abb. 5).

1V. 3. Des peintures du III° siecle se référent en partie a des courants plus anciens

Ces deux ensembles, bien qu’ils ne soient pas parfaitement contemporains et malgré la différence de cou-
leurs utilisées, manifestent le méme gotlt pour la sobriété et le schématisme du décor, tout en témoignant
d’un indéniable raffinement. Ils se référent en partie a des courants de la deuxiéme moitié du II°siecle.

L'organisation de la zone inférieure en compartiments séparés par des piédestaux évoque des modeles
beaucoup plus anciens tels que les peintures de la rue Paul Deviolaine a Soissons, piece XII1?*. La différence
majeure réside cependant dans le schématisme particulierement poussé du décor. Le motif de fleuron, certes
connu dans tout I’Empire romain au II¢ siécle, est ici peint en bleu, souligné par une ombre et réalisé sur un
fond rouge parfaitement lissé, relativement peu courant a cette période.

Dans la piece 2, tant pour les guirlandes que pour les candélabres végétalisés, nous sommes en présence
de décors a fond blanc pour lesquels les comparaisons ne manquent pas. Citons les peintures de Chartres,
place des Epars, piece 7%, du Faubourg Guillaume?®, de pavillon de Genainville, salles 6, 9 et couloir?’, de
Paris, rue Amyot?, mais aussi de Bern-Biimpliz*, ensembles en général datés du II° siécle, voire du début du
I1I¢ siecle.

A T¢chelle messine, et sur les territoires des Médiomatriques et des Leuques, les enduits peints que I'on
connait pour la fin du II¢ et le I1I° siecles semblent pour I'instant bien différents de ceux de la rue de la Pierre
Hardie. Se référant a des modes picturales souvent considérées comme plus précoces, ces peintures attestent
que certains courants, tels les peintures a fond blanc et a fond rouge, bandes linéaires et décors floraux et
végétaux schématiques perdurent durant une bonne partie du III°¢ siécle. Il est encore prématuré d’affirmer
qu’il s’agit d’un style de décor propre a la ville de Metz, faute de comparaisons pertinentes.

V. Les imitations de roches décoratives a Metz:
illustration d’un repertoire en vogue du I*" au III° siecles

V.1. Rue Marchant

La zone inférieure du décor de la rue Marchant, déja évoquée auparavant, est le plus ancien témoin du
golt précoce des Gallo-romains pour les imitations de roches décoratives sur le territoire lorrain. Cette zone
fait alterner des compartiment roses mouchetés de rose foncé et de noir, qui évoquent peut-étre le gres rose

2 Defente 1991, 245.

2 Allag — Joly 1995, 178-180.

26 Allag — Joly 1995, 73.

27 Nunes Pedroso 1979, fig. 9.

2 Eristov — Vaugiraud 1985, 299-313.
2 Drack 1986, 40.
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vosgien, et des compartiments roses veinés obliquement de blanc (Abb. 2). Cette alternance de deux roches
différentes ne semble pas exister dans le corpus des décors rhodaniens plus précoces auquel le décor de la
rue Marchant a été confronté. Cette zone inférieure pourrait donc illustrer un état antérieur a une évolution
qui s’opere vraisemblablement dans la région au cours de la deuxiéme moitié du I* siecle et qui va progressi-
vement reléguer en plinthe le mouchetis, procédé économique de réalisation d’une imitation de roche. Quant
aux imitations de marbres veinés qui témoignent d’une réalisation plus soignée, on ne les retrouve a Metz
que bien plus tard dans les peintures de 1’1lot Turmel. Ce décor constitue donc un jalon chronologique impor-
tant dans I’étude des imitations de roche que ce soit en Lorraine comme en Gaule romaine.

V.2. L'ilot Turmel*

Quant a 'ensemble 1 découvert en 2001 a Metz sur le site de I'flot Turmel (fouille Afan de 2001, sous la res-
ponsabilité¢ de F. Gama), il est caractéristique d’un gotit plus tardif pour les imitations de roches, et en particu-
lier celles d’opus sectile, mélées a des architectures qui connait un succes prolongé dans I’espace gallo-romain
sans pour autant évoluer vers des particularités locales. Ce décor a été daté archéologiquement entre le II° et le
I11¢ siecle. 11 se compose d’une premiere zone imitant de maniére continue la bréche verte de Thessalie et d’une
seconde zone imitant un opus sectile dans lequel alternent pilastres bichromes et panneaux formés par I'incrus-
tation d’une plaque de marbre fictive dans une autre, de facon a créer un contraste chromatique (Abb. 7).

Nous savons grace au fragment-clé que constitue le chapiteau de type composite que le décor était entie-
rement marmoréen. En revanche, nous ignorons pour le moment s’il s’agit d’une zone inférieure monumen-
tale ou d’'une zone inférieure accompagnant a ’origine un décor principal.

Cet ensemble offre une bonne illustration d’un courant somptueux et monumental bien qu’il fasse I'objet
en |’état actuel de nos connaissances d’un corpus tres restreint. Les décors qui s’en rapprochent le plus sont
ceux de la piecce RE de la villa d’Escolives-Sainte-Camille (Yonne)®! et surtout de la piece 1 (état 3) de la
domus 1 de ’enclos des Chartreux a Aix-en-Provence (Bouches-du-Rhone)* qui sont datés stylistiquement
de la méme période (respectivement du milieu et de la deuxieme moiti¢ du II° siecle).

V.3. L’ilot Sainte-Chrétienne

Toujours a Metz, deux ensembles d’imitations de marbres ont été mis au jour a la fin de 'année 2009 sur
le site Sainte-Chrétienne (fouille Inrap de 2009, sous la responsabilité de S. AuGry). Les décors ont pu étre
datés archéologiquement du III° siécle. Ils témoignent eux aussi de la pérennité des décors marmoréens imi-
tant a la fois des sectilia, selon toute vraisemblance, pour le décor trouvé en remblai et de simples placages
pour celui trouvé in situ (Abb. 8 et 9). A propos de ce dernier décor, nous proposons de rapprocher le marbre
évoqué au pavonazzetto d’Iscehisar-Dokimeion, dénommé dans UAntiquité marmor phrygium ou synnadi-
cum®. En revanche, il a été représenté de fagon certaine dans le décor de I’ilot Turmel.

V.4. Une succession de courant stylistiques

Il n’est donc pas possible de parler de modes décoratives concernant les imitations de roches, avec le
caractere éphémere que cela implique, mais d’une succession de courants stylistiques qui, au cours du temps,
s’additionnent de manicre a former un répertoire décoratif toujours plus riche en démultipliant les possibili-
tés de décors. Nous pouvons donc avancer que le corpus des imitations de roches décoratives étudié par le
Projet Collectif de Recherche s’inscrit complétement, dans I’état actuel de nos connaissances, dans la sphere
gallo-romaine*. Aucun style local ne semble s’affirmer au cours de toute la période considérée.

30 Heckenbenner ef al. 2011; Thorel 2010.

31 Barbet et al. 2003, fig. 8. 9; 63.

32 Carrion-Masgrau 1995, 79 fig. 2.

3 Pour retrouver I’analyse compleéte de ce décor voir Mondy et al. 2011a (a paraitre).
4 Thorel 2011, 497.
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VI. Liéhon: des peintures du milieu du III¢ siecle qui cherchent leur inspiration dans des peintures
plus anciennes et offrent une nouvelle synthese

Enfin, le dernier exemple concerne des plaques d’enduits peints préservées a la base des murs de la villa
de Liéhon (fouille Inrap de 2003, sous la responsabilité de J.-D. LAFFITE)®, parfaitement datées par le
contexte archéologique du milieu du III° si¢cle. Ces peintures appartiennent a trois piéces des appartements
sud-est de la villa communiquant entre elles par des portes (Abb. 1).

L’architecture fictive tient une place prépondérante dans la composition générale des parois de ces
pieces®. C’est tout du moins ce que permettent d’en déduire les peintures conservées sur la zone inférieure
de la piece 2004, ou est conservé un podium fictif présentant des rentrants et des saillants, les premiers ser-
vant de cadres a des scenes figurées et les seconds correspondant aux bases massives des colonnes. La piece
2003 compte, quant a elle, non seulement des piédestaux en zone inférieure, mais également des ¢léments de
I’élévation, essentiellement représentée par des fragments appartenant a un pilastre et a un soffite a caissons.
Enfin, la piece 2006 est décorée d’une pergola composée de fines colonnettes surmontant une balustrade et
ouvrant sur un jardin ou prédomine le bleu du ciel.

VIL1. La partition architecturale de la paroi: référence a des modéles plus anciens

Bien que les éléments qui constituent ces architectures soient schématiques, il transparait une volonté treés
nette de suggérer un trompe-I’ceil mettant en scéne des plans différents (Abb. 10).

La structuration architecturale de ces décors permet de les intégrer a un groupe de peintures ou cette ten-
dance, amorcée dans le courant du I siécle a Mercin-et-Vaux, le Quinconce?®’, s’affirme sur les peintures de
I’exédre de Pully (Vaud, Suisse), datées de la premiere moitié du II° siécle®®, sur celles de la salle XIII de
Soissons, rue Paul-Deviolaine, datées du début du II° siécle® ou encore plus tardivement sur celles de
Douvres, datées de la fin du II°siecle-début du III° siecle*®et sur de celles de Reims, rue des Capucins, datées
du début du III° siecle!.

Ainsi, les peintures de Liéhon, mises en ceuvre au milieu du I1I° siécle, constituent-elles une résurgence
tardive de ’architecture fictive a rendu illusionniste déja en vogue a I’époque sévérienne dans les provinces
de la Gaule.

VI2. Les munera: exemples tardifs d’'une thématique en vogue au II° siecle

En ce qui concerne les trois scénes conservées entre les bases de colonnes de la piece 2004, il s’agit d’une
iconographie des jeux en vogue au II°¢ siécle et que I'on trouve reproduite a différents endroits de la paroi, en
zone inférieure et sur le couronnement de la zone médiane comme par exemple a la Croisille-sur-Briance
dont les peintures sont datées de la deuxiéme moitié¢ du II° siecle*?, ou au centre des panneaux principaux
comme & Yvonand-Mordagne®. Aprés Beaumont-sur-Oise (début du III¢ siécle), les munera de Liéhon
constituent I'exemple le plus tardif du genre*.

A Liéhon, ces scenes sont peintes en zone inférieure sur les prédelles du podium, entre les bases de
colonnes et sur un fond blanc. Pour ces différentes raisons, ces peintures rappellent celles de ’exédre de Pul-
ly datées de la premiere moitié du II° siecle, peintes sur les prédelles entre des piédestaux, qui par ailleurs,
portent des couleurs analogues.
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3¢ Mondy et al. 2010.

37 Barbet 2008, 172.
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Le panneau 1 de la peinture de Li¢hon qui oppose un venator a une sauterelle ne manque pas, également,
de rappeler les peintures a connotation burlesque du cryptoportique de Meikirch (Berne, Suisse), datées de
la fin du II° ou du début du III® siécle®, peintes, comme a Liéhon et a Pully, sur un fond blanc en zone infé-
rieure de la paroi.

Enfin, les peintures de Li¢hon se distinguent des représentations connues a la méme époque ou sont pri-
vilégiées des compositions de grande envergure d’imitations d’opus sectile liées a des scénes figurées de
grande ampleur comme a Montcy-Saint-Pierre (commune de Charleville-Méziéres)*, a Chartres*, a
Lisieux*® et a Boult-sur-Suippe®. Leur schéma décoratif n’est cependant pas isolé puisque des exemples du
I11¢ siécle de structures architecturées en zone inférieure comme a Reims® et des exemples de scénes de jeux
d’amphithéatre comme a Beaumont-sur-Oise sont répertoriés.

Toutefois, les peintures de Liéhon semblent indéniablement faire référence a des modeles plus anciens
localisés plus a l’est, chez les Helvetes, au sud de la Germanie supérieure, précisément a Pully et a Meikirch.

Conclusion

Ce tres rapide tour d’horizon ne permet pas a lui seul d’apporter des réponses a la question trés complexe
de I'appartenance d’un décor a un style donné. Tout au plus peut-on esquisser quelques hypothéses qu’il
conviendra de nuancer au fur et 8 mesure des recherches ultérieures.

En effet, les ensembles archéologiquement datés encore trop peu nombreux dans les provinces romaines
ne permettent pas toujours d’établir des comparaisons pertinentes. Aussi nous garderons-nous de systémati-
ser a partir de 1’étude d’un ensemble. Si les seuls décors datés de la premicre moitié du I*" siecle se réferent
bien a des peintures de cette période mais plus méridionales, les enduits peints de la fin du I*" et du II° si¢cle
appartiennent a un courant dont l'aire de diffusion se situerait surtout en Gaule Belgique et en Germanie
supérieure.

Au II° et surtout au III° siecle, semblent coexister les peintures qui suivent des modes bien établies dans
les provinces voisines (décors a réseau, décors schématiques), voire dans I’ensemble de la Gaule romaine
(imitations de roches) et celles qui sont le fruit d’un travail d’atelier ou qui résultent d’'une adaptation de
décors antérieurs.

Ces courants provinciaux, pour ce qui nous concerne, plutot centrés sur la Gaule Belgique et la Germa-
nie, peuvent faire I'objet d’adaptations dans le cadre d’une région, dune ville, voire dun lieu. Enfin, le role
du commanditaire reste certainement un facteur important dont évidemment on ne pourra jamais mesurer
I'importance.
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Abb. 1: Plan de localisation des sites sur les territoires des Leuques et des Médiomatriques ainsi que sur I’agglomération antique de
Metz-Divodurum (I et I11° siecles)

Abb. 2: Piece 1 de Metz-Rue Marchant, candélabre a roulettes, soubassement rose moucheté et marbré (DAO: D. HECKENBENNER)
ADbb. 3: Décor du péristyle 27 de la villa de Saint-Ulrich (Dolving 57), «gestes» d’artisans (cl. D. HECKENBENNER)

Abb. 4: Schéma de position des décors du vestiaire des thermes de la villa de Damblain 57 (document et DAO: N. FROELIGER, Inrap)
ADbb. 5: Schéma de position du décor de la piece 1 de Metz-Pierre Hardie (dessin K. BouLANGER, Inrap, DAO: N. FROELIGER, Inrap)
Abb. 6: Schéma de position de 1’élévation des décors de la picce 2 de Metz-Pierre Hardie (dessin K. BouLAaNGER, Inrap, DAO: N.
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Abb. 7: Schéma de position du décor marmoréen de Metz-ilot Turmel (Document: M. Monpy; DAO: J.-J. Bicor, Inrap)

Abb. 8: Photographie des plaques imitant le Chemtou de Numidie, ensemble 2, Metz-Sainte-Chrétienne (cl. M. THOREL)

Abb. 9: Photographie de la peinture en place, ensemble 1, Metz-Sainte-Chrétienne (cl. M. MoNDY); photographie incrustée, frag-
ment de pavonazzetto de Synnada (Phrygie) provenant sans doute du Clos de la Lombarde et présenté au Musée archéologique de
Narbonne (cl. R. SABRIE)

Abb. 10: Peintures en place des appartements sud-est de la villa de Li¢hon, zone inférieure de la piece 2004 (en haut) et zone infé-
rieure de la piece 2003 (en bas) (cl. M. MonDY)
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