EL1SABETH RATHMAYR — NORBERT ZIMMERMANN

DyNamMiscHE KoNzZEPTE 1M HANGHAUS 2 IN EPHESOS.
INTERAKTION ZWISCHEN SKULPTUR UND WANDMALEREI IM KONTEXT

(Taf. CC, Abb. 1-3)

Abstract

Le ‘unita abitative’ 4 e 7 della casa sul pendio 2 offrono una serie di interazioni tra la scultura e la pittura
murale. Durante la loro frequentazione, di quasi 300 anni, una serie di modifiche riguardano sia i rifacimenti
delle pitture sia le collocazioni delle sculture, causando valenze differenti di questi complessi. Si notano,
secondo il contesto degli ambienti, vari ma complementari connessioni tra scultura e pittura.

Die bereits im Hellenismus zu fassende Mode, Privatquartiere — Wohnhéuser der mittleren und oberen
Bevolkerungsschichten sowie Paldste — mit Skulpturen auszustatten, setzte sich in der Kaiserzeit im gesam-
ten romischen Reich fort. Generell l4sst sich fiir Skulpturen mit bekannten Standorten beobachten, dass sie
in den jeweiligen Raumen der Héuser bevorzugt an hervorgehobenen Stellen platziert waren. Sie waren oft
auf Zuginge und damit auf die eintretenden Personen ausgerichtet'. Neben diesen architektonisch geplanten
Standorten, bestand zuweilen auch eine Interaktion zwischen Skulpturen und Wandmalereien, die je nach
Kontext in unterschiedlicher Intensitdt angelegt war. Besonders aufschlussreich sind solche aufeinander
bezogenen Ausstattungskonzepte, wenn sie {iber mehrere Bauphasen und in wechselnden Raumkontexten
verfolgt werden koénnen, wie dies im Hanghaus 2 in Ephesos 6fter der Fall ist. In diesem Wohnblock wurden
sieben Peristylhduser angelegt, die man bei der Ausgrabung als Wohneinheiten bezeichnet hatte?. Einige
exemplarische Befunde solcher dynamischer Konzepte der Interaktion von Skulptur und Wandmalerei seien
im Folgenden vorgestellt.

Die Artemis der Wohneinheit 4

Die Wohneinheit 4 nimmt den 6stlichen Bereich der mittleren Terrasse des Hanghauses 2 ein. Sie war bis
zum mittleren 2. Jh. n. Chr. iiber einen Peristylhof mit vier Umgidngen organisiert’. Im offenen Innenhof
wurde in Bauphase II im frithen 2. Jh. n. Chr. ein im Boden versenktes langrechteckiges biapsidales Brun-
nenbecken eingebaut’. An seinem Rand wird die leicht unterlebensgrofe Statue einer Artemis aus spithelle-
nistischer Zeit rekonstruiert, die eine sekundére Zurichtung fiir einen Wasserauslass an ihrer rechten Hand
besitzt (Abb. 1)°. Artemis als Gottin der Jagd und Natur passte einerseits bestens zur Ausstattung des Was-

Vgl. zum Beispiel Nischen in den spéthellenistischen Peristylhdusern auf Delos bei Triimper 1998, 74 f., die von einer ,,Kon-
zentration von Nischen auf die dem Eingang gegeniiber liegende Wand* spricht; zur Platzierung der fiir Statuen vorgesehenen
Nischen im Hanghaus 2, von denen die Mehrzahl ebenfalls in Blickachse mit den Zugéngen liegen, siche Rathmayr 2005, 225
f.; Rathmayr 2010, 240.

Im Hanghaus 2 sind in allen Wohneinheiten vier gut datierte Bauphasen belegt. Bauphase I wird im zweiten Viertel des 1. Jhs.
n. Chr. angesetzt, Bauphase II in spittraianisch-frithhadrianischer Zeit, Bauphase III im mittleren 2. Jh. n. Chr. und Bauphase
IV um 230 n. Chr.; die Zerstérung des Hanghauses erfolgte durch eine Erdbebenserie im 3. Viertel des 3. Jhs. n. Chr.; zu den
Bauphasen siche Thiir 2005; Rathmayr 2010; Thiir, Zur Datierung der Bauphasen, in Thiir — Rathmayr 2014, Kap. 1. 4; zur Zer-
stérung siehe Ladstétter 2002, 9—40.

Thiir 2005, 96-98 Taf. 70-75.

Thiir 2005, 97 f.

Rathmayr, 2005, 211-213 Taf. 139.
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serbeckens, andererseits stand sie in Wechselwirkung zum Bildprogramm der rotgrundigen Feldermalerei in
den Hofumgingen®. Auf dieser waren Musen und Philosophen in der Hauptzone und mythologische Bilder
des trojanischen Sagenkreises in der Oberzone dargestellt’. Die Musen traten ebenso wie Artemis in der
freien Natur auf und hatten eine enge Beziehung zu den Quellen®. Dariiber hinaus kénnte es durch ihren
Anfiihrer, Apollon Musagetes, der zwar nicht erhalten ist, aber im Programm der Wandmalerei angenommen
wird’, als Bruder der Artemis sogar einen direkten Bezug zwischen Malerei und Statue gegeben haben.

In Bauphase III, im mittleren 2. Jh. n. Chr. kam es zu umfangreichen Umbauten der Wohneinheit 4. Als
Anlass dieser Bauphase ist der Einbau des groen Apsidensaales in der Wohneinheit 6 anzusehen, der sich
im Siiden auch in den Bereich der Wohneinheit 4 hinein erstreckte'®. Im Zuge der Umbauten wurde der Peri-
stylhof in einen Pfeilerhof umgewandelt und die Hofumgénge zu Raumen umfunktioniert'’. Das urspriing-
lich im Zentrum des offenen Innenhofes errichtete Bodenwasserbecken wurde jedoch beibehalten. AuBer
der am westlichen Rand rekonstruierten Statue der Artemis diirfte in der 2. Hélfte des 2. Jhs. n. Chr. die Sta-
tuette eines Fischers als zweite Brunnenfigur am Beckenrand aufgestellt worden sein'?. Statt der Musen-Phi-
losophen-Malerei der Peristylumgédnge bildeten nun die Winde des Pfeilerhofes die Projektionsfliche: Sie
trugen eine fiir Ephesos bislang einzigartige Gartenmalerei, die Ausblicke auf eine blithende Naturland-
schaft vor blauem Himmel und auf die auf den Pfeilern dargestellten Hermen bot". Diese “illusionistische
Garten- bzw. Landschaftsmalerei”* konnte gerade im dynamischen Zusammenspiel von Gartenmalerei mit
gemalten Figuren und den realen Brunnenfiguren der Artemis und des Fischers den Eindruck eines locus
amoenus evozieren. Solche idealisierten Naturlandschaften sind aus den Hiusern Pompejis aber auch aus
den groflen Villen — man denke etwa an die Villa Hadriana — gut bekannt. Hier kommen Brunnen, Wasser-
laufe und statuengeschmiickte Naiskoi zwar auch als Imitation in Malerei vor', aber auch realiter in den gro-
Ben Gartenbereichen dieser Hauser'. Sie sind als Vorbilder fiir die Ausstattung des Pfeilerhofes der Wohn-
einheit 4 anzusehen.

In Bauphase IV um 230 n. Chr., der umfangreiche Erdbebenschiden vorangingen, wurde das Brunnenbe-
cken im Pfeilerhof aufgegeben, am Boden Marmorplatten verlegt und die Winde mit einer marmorimitie-
renden Malerei geschmiickt'”. Die Statuen der Artemis und des Fischers hatten damit ihre Aufstellungsorte
verloren. Wihrend der Fischer wohl beschidigt und als Baumaterial einplaniert wurde's, wurde fiir die Arte-
mis in der Nische der Westwand des Raumes 7 ein neuer Standort geschaffen'®. Bei der Freilegung des
Hanghauses 2 wurde sie im Schutt vor der Nische liegend gefunden, ihre Plinthe und Basis standen noch in
situ. Die Artemis war demnach bis zur Zerstérung des Hauses im 3. Viertel des 3. Jhs. n. Chr. Chr. hier auf-
gestellt?®. Die Nische erhielt eine Streublumenmalerei auf weilem Grund, die Winde von Raum 7 eine Fel-
der-Lisenen-Malerei mit Musen in den Feldern (Abb. 2). Artemis wurde von je einem Musenfeld gerahmt,
eine eigens zu ihrer Beleuchtung angelegte Fensternische in der Stidwand zeugt von ihrer Wertschitzung?®'.
Vermutlich wurde sie hier in den Kreis der neun Musen und wahrscheinlich auch Apollos aufgenom-

=

Zimmermann 2005, 106—-109 Taf. 83—84.

" Von den Darstellungen blieben Urania, Sokrates und Achill auf Skyros erhalten; siche Zimmermann 2005, 106—109.

8 Der Kleine Pauly (1979) 1478 s. v. Musai (W. Pétscher).

 Zimmermann 2005, 109; die neun Musen und Apollon sind im Hanghaus 2 beispielsweise im sog. Musenzimmer 12 der Wohn-
einheit 3 erhalten geblieben; siche Zimmermann — Ladstétter 2010, 97-102.

19 Thiir, 2005, 98 f. Taf. 75.

" Thiir 2005, 98 f. Taf. 75.

12 Rathmayr 2005, 208. 225 Kat. S 1 Taf. 137.

13 Zimmermann 2005, 112.

4 Zimmermann 2005, 112.

15 Vgl. die Gartenmalereien, ausgehend von der Villa di Livia in Primaporta, bei Salvadori 2002.

16 Zanker 1995, 166—173; Literatur zur kaiserlichen Villen siche Neudecker 1988, 31-39. 131; zur Hadriansvilla siche Raeder
1983.

17" Zu den Umbauten der Bauphase IV siehe Thiir 2005, 100 f.; zur Malerei Zimmermann 2005, 117.

1 Rathmayr 2005, 207; Thiir 2005, 189 Taf. 131.3.

19 Rathmayr 2005, 223 f.

20 Rathmayr 2005, 211-213. 223 f. Taf. 7.1.

2l Thiir 2005, 58 Taf. 81.1.
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men??, weshalb nun wieder eine dhnliche Wechselwirkung zwischen der Statue und der Malerei bestand wie
in Bauphase 11, jedoch ohne das Element des Wasserbeckens und in einen Innenraum versetzt. Damit entfiel
eine Konnotation auf Natur und Wasser, vielmehr ldsst die Inszenierung ein Konzept erkennen, das die
Funktion des Raumes als Ort von Bildung und Kunst unterstreichen sollte. Dariiber hinaus hatte die Arte-
misstatue, die in ihrer letzten Nutzung mehr als 300 Jahre alt war, den Wert einer Antiquitdt* und konnte
wie auch die Malerei zu Gespriachen iiber Kunst und Bildung anregen. Daran dnderte sich auch dann nichts
als man in Bauphase IV die Mauerdffnung auf den Pfeilerhof 21 schloss und sowohl die Statue als auch die
Wandmalerei ausschlieBlich iiber die Tiir6ffnung natiirliches Licht erhielten®.

Gotter und Kaiserkult im Hanghaus 2

In der Wohneinheit 4 hatte Raum 5 ab der Errichtung des Hauses die Funktion eines Vestibiils, das von
der Stiegengasse 1 zu betreten war®. In Bauphase III im mittleren 2. Jh. n. Chr. wurde der Eingang nach
Raum 4 verlegt und Raum 5 fiir die hiusliche Kultausiibung umgestaltet. Er behielt diese Funktion bis zur
Zerstorung des Hauses im 3. Viertel des 3. Jhs. n. Chr. Im Zuge der Funktionsénderung wurden an der Std-
wand zwei Totenmahlreliefs iibereinander versetzt?®. Schrig gegeniiber an der Nordwand wurde jetzt die
Malerei einer grofien, sich aufrichtenden Schlange auf weilem Grund angebracht?’. Eine Wechselwirkung
zwischen Malerei und Reliefs ist durch die Schlange gegeben, die als apotropdische Macht wahrgenommen
wurde und der wie dem Heros auf den Reliefs eine Schutz bringende Wirkung zugeschrieben wurde*®. Das
Graffito, das sich neben der Schlangenmalerei befindet, und mit ,,fiir die Unterweltsgotter™ zu ilibersetzen
sein diirfte®, fiigt sich bestens in dieses Ensemble ein, da sowohl der Heros als auch die Schlange mit der
Unterwelt in Verbindung gebracht wurden.

Als man im 3. Jh. n. Chr. unter den Reliefs die Malerei einer Biiste hinzufiigte®, die vermutlich eine(n)
Verstorbene(n) darstellte, wurde das Thema des Ahnenkults, das ja auch mit den Reliefs assoziiert werden
konnte, neu oder erneut personalisiert’ (Abb. 3). Die Schlange war zu diesem Zeitpunkt nicht mehr sichtbar,
sie wurde weif3 tibertiincht®. Die tatsdchliche Austibung des Kults wird durch den Fund eines Thymiaterions
belegt™.

Die noch in Bearbeitung stehende Wohneinheit 7 folgte wie die anderen Wohneinheiten im Hanghaus 2
dem Typus eines Peristylhauses®. Das gut erhaltene Erdgeschoss hatte einen Peristylhof mit Hallen an der

West-, Ost- und Nordseite, an seiner Stidseite lagen das Treppenhaus 39 und der gro3e Raum 38. Im Hof stehen
22 Solche Musenzimmer treten erstmals in Bauphase IV auf und waren sehr beliebt, sie finden sich zugleich auch in den Wohn-

einheiten 2, 3 und 5, vgl. Zimmermann 2005, 118 mit Anm. 117. Nur hier jedoch wird eine Gétterstatue in das Bildprogramm

aufgenommen.

Rathmayr 2005, 226 f.

24 Zum Umbau in Bauphase IV siehe Thiir 2005, 357 Taf. 82.

2 Thiir 2005, 98 Taf. 75.

Rathmayr 2005, 223 Taf. 138.2 und 3.

27 Zimmermann 2005, 114.

28 Zur kultischen Verehrung von Schlangen im Hanghaus 2 siche Rathmayr 2006, 125 mit Anm. 84.

Taeuber 2005, 140 GR 63 Taf. 97.

Der Kult der Heroen entspracht jenem der Unterweltgétter; siche Der Kleine Pauly 2 (1979) s. v. Heroenkult (H. v. Geisau),

Schlangen galten als chthonische Michte; sieche Der Kleine Pauly 5 (1979) s. v. Schlange 16 (W. Richter).

Diese Malerei ist nicht mehr erhalten, sie wird von Vetters 1978, 971 genannt.

Ob die Verstorbenen auf den Reliefs Ahnen der Hausbewohner des 3. Jhs. zeigen, ist nicht zu erweisen, die Malerei mit dem

Portritkopf darf zumindest so gedeutet werden. Ahnenkult ist im Hanghaus 2 auch durch ein Ensemble aus Raum 36e der

Wohneinheit 6 belegt, das sich aus einem weiblichen Portratkopfchen aus Terrakotta, einem kleinen Krug (fiir Libationen?) und

einem Sarapis-Thymiaterion zusammensetzt; siche Rathmayr 2009, 323 Abb. 13.

3 Zimmermann 2005, 119 mit Anm. 127.

3* Dieser ist im Tagebuch vom 3. November 1962 unter den Funden aus Raum 5 verzeichnet; Ladstétter 2005, Abb. 46 (Kartie-

rung der Thymiaterien aus dem Zerstérungsstratum der Wohneinheit 4).

Die in Vorbereitung stehende Publikation der Wohneinheit 7 (FWF-Projekt P 22102-G19, Projektleitung: E. RATHMAYR) wird

wie jene der anderen Wohneinheiten des Hanghauses 2 Baubefund, Ausstattung und Funde umfassen; vorldufige Informatio-

nen und Pline zu dieser Wohneinheit sind auf der Homepage des Instituts fiir Kulturgeschichte der Antike an der OAW (http:/

www.oeaw.ac.at/antike) zu finden.
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ein grofler Marmoraltar und -tisch sowie eine Putealeinfassung noch in situ, die hier bereits im 1. Jh. n. Chr.
aufgestellt wurden. Sie sind in einem direkten Zusammenhang mit dem Skulpturenensemble des Raumes 38 zu
sehen. Dieses setzte sich aus den Biisten des Tiberius und der Livia, der Statuette einer G6ttin und einer grofen
Bronzeschlange zusammen, diirfte jedoch urspriinglich nur die kaiserlichen Biistenportrits umfasst haben®®.
Da Raum 38 vermutlich bereits in seiner primiren Ausstattung eine zentrale Nische in der Stidmauer besessen
hat, ist davon auszugehen, dass die kaiserlichen Portréts bereits in der Regierungszeit des Tiberius oder wenig
spéter zur Ausstattung der WE 7 gehorten und in der Nische aufgestellt waren. Wie die Wand- und Bodenaus-
stattung des Raumes 38 zu dieser Periode aussah, ist nicht bekannt®’, erhalten blieben aber die Wandmalere-
idarstellungen der Bauphase II (frithes 2. Jh. n. Chr) in dem zum Raum 38 in Wechselbeziehung stehenden
Peristylhof 38b. Hier waren in den Umgiingen Gotterdarstellungen, darunter eine Victoria und ein Askulap, das
Hauptthema der Malerei*. Vermutlich war eine Gétterprozession wiedergegeben, die eine feierliche Atmosphi-
re fiir die kultischen Handlungen im Zuge der Verehrung des Kaiserhauses erzeugen sollte. Der nur selten
archéologisch nachweisbare Kaiserkult in einem Wohnhaus ist in der Wohneinheit 7 primér durch die kaiserli-
chen Portritbiisten in Raum 38 und den gro3en Altar im Peristylhof 38b, der das Relief eines Adlers trigt, evi-
dent®. Dieser Handlung war auch die Wandmalerei angepasst, wie gerade die Darstellung der bekridnzten Vic-
toria zeigt, die von der frithen Kaiserzeit bis in die spédtromische Zeit als kaiserliche comes in Erscheinung
tritt*. Die Victoria der Wohneinheit 7 hilt als Zeichen der kaiserlichen Sieghaftigkeit, die den Menschen
“Schutz, Wohlfahrt und Gliick™' gewéhrleistete, einen Kranz in ihrer rechten und einen Palmzweig in ihrer
linken Hand. Ihr nach rechts gerichteter Blick war wohl auf die Biiste des Kaisers gerichtet, weshalb sie auf
einem Wandfeld des Ostumgangs angebracht gewesen sein diirfte*?. Wiahrend auf dieser Wandmalerei zwei
jungere Malschichten aufgebracht wurden, von denen zumindest die jiingste des 3. Jhs. n. Chr. keine figiirli-
chen Darstellungen zeigte®, behielt man sowohl die Portrits in der Nische des Raumes 38 als auch den Altar
und den Tisch im Hof bis zur Zerstérung des Hauses im spédten 3. Jh. n. Chr. bei. Der bis in diese Zeit prakti-
zierte Kaiserkult spiegelt sich nun aber nicht nur im Hof und im Raum 38, sondern auch in einer Wandmalerei-
darstellung in Raum 38d, der durch eine weite Tiir- und zwei gro3e Fensterdffnungen einen Sichtkontakt auf
den Altar und den Tisch zulieB3. Diese Malerei kann der Bauphase III (mittleres 2. Jh. n. Chr.) zugewiesen wer-
den und befindet sich auf der Stidwand. Sie gibt eine Opferszene wieder, die eine lang gewandete Person Roma-
nu ritu** beim Opfer an einem Rundaltar zeigt, also jene Szene, die sich an bestimmten Tagen (Geburtstag des
Kaisers, Neujahr etc.”) realiter im angrenzenden Peristylhof abspielte*®. Ebenso wie in den zuvor beschriebe-
nen Beispielen des Hanghauses 2 gehen auch hier Skulpturen und malerische Ausstattung iiber mehrere Bau-
phasen hinweg verschiedene, einander ergénzende Verbindungen in den rdumlichen Kontexten ein. Wahrend
die Skulpturen und im Fall der Wohneinheit 7 auch der Altar und der Tisch als konstante Elemente gelten kon-
nen, wird die Dynamik vor allem durch Anderungen der Skulpturen-Standorte und der Wandmalereien erzielt,
wobei die in diesem Beitrag vorgestellten Beispiele immer eine aufeinander abgestimmte Wechselwirkung
zwischen den Medien Skulptur und Wandmalerei erkennen lassen.
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Die Schlange kann nur kaiserzeitlich datiert werden, die Statuette einer Athena ist eine Arbeit des 1. oder 2. Jhs. n. Chr.; die
Skulpturen werden bei der Publikation der Wohneinheit 7 von E. RATHMAYR vorgelegt werden; vorldufig siche Aurenhammer
1995, 268 Abb. 11 (Statuette der Gottin); Aurenhammer 1983, 105-125.

Koller in Vorbereitung; Zimmermann in Vorbereitung.

Ladstétter — Zimmermann 2010, 126 Abb. 227-228.

Rathmayr 2006, 124-128.

40 Der Kleine Pauly (1979) 1263 s. v. Victoria (D. Wachsmuth); Holscher 1967, bes. 164—177, der 164 darauf hinweist, dass die
Victoria Augusta von Augustus auf Tiberius vererbt wurde; die spiteren Kaiser iibernahmen sie “in dynastischer Tradition,
dann einfach mit der Ubertragung der Kaisergewalt, mit deren rechtlicher Formulierung die Victoria des Kaisers eng zusam-
menhing”.

Holscher 1967, 164.

Dies wird auch durch ihren Fundort, der im nérdlichen Bereich dieses Umgangs liegt, unterstiitzt.

Von der mittleren Schicht ist zuwenig erhalten, um eine diesbeziigliche Aussage treffen zu konnen.

4 Wahrscheinlich war der/die Opfernde mit Schale in der rechten Hand bei der Libation dargestellt; siche dazu mit weiterer Lite-
ratur ThesCRA I (2004) 247 s. v. Libation (E. Simon); ThesCRA V (2005) 205 s. v. Kultinstrumente (T. Hélscher).

Herz 1978, 1135-1200 bes. 1152—1158 fiir Livia und Tiberius; Pekary 1985, 124 f.

4 Die Wohneinheit 7 ist, wie durch Funde und Befunde belegt werden kann, aber nicht nur auf diese eine Funktion einzuschrin-
ken, wie in der Publikation zu dieser Wohneinheit austiihrlich besprochen werden wird.
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Abbildungen

ADbb. 1: Rekonstruktion der Artemis als Brunnenfigur im Peristylhof der WE 4 in Phase II (um 120 n. Chr.);

E. WeNGER/ VISCOM, © TK Ant/OAW

Abb. 2: Artemis in der Wandnische von Raum 7 der WE in 4 Phase IV (um 230 n. Chr.), heutige Aufstellung im Efes Miizesi
Selguk; nach Zimmermann — Ladstitter 2010, Abb. 149, Photo N. GaiL © OAI

Abb. 3: WE 4 Raum 5, S-Wand mit Totenmahlrelief und gemaltem Verstorbenenportrit (?); Zeichnung H. VETTERS, Grabungstage-
buch © IKAnt/OAW
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