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Es gehort zu den Ritualen jeder Tagung, den Vortragenden vorzustellen. Dies geschieht
wesentlich durch die kiirzer oder langer ausfallende Erzahlung seines Lebenslaufes. Dahinter
waltet die Vorstellung, einen Fremden, der den Raum betritt, den Anwesenden
bekanntzumachen. Dies geschieht auf die Weise des Wanderers: Wer bist Du? Woher kommst
Du? Was ist Dein Beruf, Was fiihrt Dich hierher? So halt es seit Urzeiten der Brauch. Selbst der
grolRe Dichter Vergil fiihrt sich so ein, als er, ein Schatten, dem Dante sich nahert:

[...] Non omo, omo gia fui,
e li parenti miei furon lombardi,
mantoani per patria ambedui.
Nacqui sub lulio, ancor che fosse tardi,
e vissi a Roma sotto 'l buono Augusto
nel tempo de li dei falsi e bugiardi.
Poeta fui [...]

(Inferno, V. 76-73)

Vergil, so beriihmt, dass es nur weniger biographischer Marken bedarf, damit Dante ihn
erkennt, kommt nicht als Dichter, sondern als Geleiter. Bei lhnen, verehrte Maja Haderlap,
verhalt es sich umkehrt, Sie beehren uns als Dichterin, und die Fiihrung durch das Inferno
ereignet sich im fiktionalen Raum des Romans. Spatestens seit der Verleihung des Ingeborg-
Bachmann-Preises und zahlreicher folgender Ehrungen sind Sie doch bekannt genug, dass
auch hier wenige Marken hinreichen, um Ihren Namen zu identifizieren:

geboren 1961 in Eisenkappel/Zelezna Kapla  (Osterreich), studierte
Theaterwissenschaft und Germanistik an der Universitat Wien. Sie war von 1992 bis
2007 Chefdramaturgin am Stadttheater Klagenfurt und unterrichtet regelmaRig am
Institut fir Angewandte Kulturwissenschaften der Alpen-Adria-Universitdt in
Klagenfurt. Seit 2008 lebt Maja Haderlap als freie Schriftstellerin in Klagenfurt. Sie
veroéffentlichte Gedichtbiande auf Slowenisch und Deutsch sowie Ubersetzungen aus
dem Slowenischen. ,,Engel des Vergessens” ist ihr Romandebit.

Dies ist, genau genommen, und hier nehme ich es genau, keine (wie auch immer kurze)
Lebensgeschichte, sondern vielmehr ein chronikalischer Text. Im Gegensatz zur Biographie
zeichnet er sich nicht durch ein Narrativ aus, das Lebensereignisse auf einen sinnstiftenden
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Ausgang hin organisiert. Als Chronik reiht er eine Anzahl bemerkenswerter Ereignisse auf,
deren jedes fiir sich historisch nur verifiziert oder falsifiziert werden kénnte, ohne dass sich
daraus ein narrativer Sinn erschlésse.?

Der angeflihrte Text ist, Sie werden es natirlich bemerkt haben, als Autorinneninformation
dem Buchumschlag beigegeben. Und dass er nicht mehr bietet als eine chronikalische Tabelle,
ist auch gut so. Es gibt Erzdhlungen, da erschiene es mir unangemessen, in einem tieferen
Sinne taktlos, ja obszon, diese durch eine aullerliterarische Biographie ihrer Erzdhlerin oder
ihres Erzahlers vorzustellen. Lassen Sie mich erklaren.

Maja Haderlap zdhlt zu jenen Dichterinnen und Dichtern, bei denen die eigene,
autobiographische Lebensempirie aufs Engste und Dichteste mit der dsthetisch-fiktionalen
Welt verwoben zu sein scheint: dies gilt nicht nur fur die Protagonistin, sondern fir alle
Figuren, Hauser, Ausstattungen, Landschaften, fiir die ganze geschichtliche Fiille des erzahlten
Raumes bis hin zu den Eigennamen von Personen und Orten. Hatten wir das Wissen und die
Erinnerung Maja Haderlaps, so vermute ich, wiissten wir alle Dinge, die im fiktionalen Raum
ihrer Dichtung mit gutem Recht als Erfindungen auszugeben waren, als Teile des eigenen
Lebens, der eigenen Geschichte genau zu identifizieren.

Man hat dies des Ofteren, und zwar gerade bei so genannten literarischen Debiits, wie es ja
auch, kaum zu glauben, der Engel des Vergessens ja eben ist, flir ein Zeichen der Schwache,
des Mangels an Kraft, sich welthaltige Stoffe anzueignen, gewertet. In nicht wenigen Fallen hat
sich diese Warnung bewahrheitet.

Man kann dies aber auch ganz anders und radikaler betrachten: Der Engel des Vergessens ist
kein Roman mit zahlreichen ,autobiographischen Implikaten’. Er zeigt uns ein Beispiel fir die
radikale poetische Transformation von Autobiographie. Dies unterscheidet ihn von Romanen,
in denen die Verwirklichung ihres jeweiligen Sujets auch tber andere, nicht autobiographische
Stoffe denkbar erscheint.

Erfahrungsgegenstiande stehen den mannigfaltigsten Besetzungen mit Bedeutungen offen:
diese Arbitraritat ist wohl eine Voraussetzung dafir, dass strukturdahnliche narrative Schemata
sich der unterschiedlichsten Stoffe bedienen kénnen.

Diese Verfligbarkeit reduziert sich jedoch in dem MaRe, wie Gegenstdande an subjektive
Erinnerung gebunden werden, oder umgekehrt: Gegenstande Erinnerung an sich ziehen und
nicht loslassen. Schmerzliche Erfahrungen binden Bedeutung und Gegenstand dichter
zusammen: Dies wusste Goethe, dass der Knabe das Roslein nie vergessen werde, weil es ihn
stach, dies wusste die schwarze Padagogik, indem sie mit Regeln auf den Leib einschlug, und
dies bildet den Kern der ,Posttraumatischen Belastungsstérung’, die als flash back den Horror
aufweckt angesichts auch nur dhnlicher Situationen, die ihn einst verursachten. Tiefaffektive
Erfahrungen lassen Bedeutung und Gegenstand einander durchdringen, fast eins werden.
Vielleicht blicken wir hier in den abgriindigen Doppelsinn des griechischen Wortes auBevtikog
(authentikds). Im griechischen Bedeutungsspektrum impliziert authentikds die Bezeichnung
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des Selbsturspriinglichen und des Mérders gleichermaRen.? Vielleicht — und hier habe ich
schon die Lektiire der Gedichte Maja Haderlaps im Sinn — riihren wir damit auch an das
schwarze Geheimnis ihrer Lyrik als Inbegriff einer Verschmelzung der Materialitdt des Wortes
mit einem Mythos von Bedeutung.

Wer den Engel des Vergessens gelesen hat — und ich hoffe, das sind oder werden alle hier im
Saal — hat im Akt des Lesens erfahren, erlitten, miterlitten, wie die Protagonistin vom kleinen
Madchen bis zur Mittzwanzigerin reift durch Bildungserlebnisse. Sie bestehen darin, dass die
einst geltenden Narrative des bauerlichen Lebens in der Karntner-slowenischen Diaspora
wieder und immer wieder durchbrochen werden durch narrative Fetzen einer anderen,
barbarischen Erzahlung, flash backs gleich, in denen sich alle Varianten der Torturen des
Partisanenlebens, Folter und Misshandlungen, die vor keinem Alter und Geschlecht halt
machen, schlaglichtartig vergegenwartigen. Kein Ort, kein Haus, keine Landschaft, kein
Mensch, keine ihrer Feiern, kein Gegenstand, der nicht vom Mord semantisch impragniert
ware.

Aber gleich Dante hat auch das Madchen einen Fiihrer, eine Fiihrerin, die es durch den /oco
eterno leitet: die GroRmutter. Sie, Uberlebende von Ravensbriick, hat zwar physisch den Tod
Uberlebt, aber er bleibt forthin ihre seelische Heimat, so wie dies vielen
Holocaustliberlebenden ergangen ist. So ist ihr Ort das schwarz ausgerdaucherte Interieur der
Rauchkuchel, wo im Windzug Aschenreste aufwirbeln, und ihre Speise, die sie dem Kinde zu
Kosten gibt, ist die von einer Schimmelschicht (iberzogene Apfelmarmelade, bitter-sweet und
dunkel wie die Schwermut: ,lhre Malada ist dunkelbraun und schmeckt bittersiiR.” Sie lebt in
einer mythischen Zeit nach der Katastrophe, die wie eine zweite Natur waltet, vor deren
Zerstorungsmacht nur Zauberspriiche, derer sie allein kundig ist, retten konnen: Bajalice, wie
Maja Haderlap auch ihren ersten, in slowenischer Sprache geschriebenen, 1987 erschienenen
Lyrikband betitelt hat.*

In einem abermals autobiographisch konnotierten Essay, den Maja Haderlap, zu einem
kulturwissenschaftlichen Tagungsband zum Paradigma ,Zentraleuropa® beigetragen hat —
Ubrigens: nachdem der Griinder unserer Forschungseinheit, Moritz Csaky, diesen Band
mitherausgegeben hat®>, wéire die heutige Begegnung schon die zweite textuelle
Zusammenkunft mit unserem Institut — in diesem Essay, den Maja Haderlap im Jahr 2000
schrieb, elf Jahre vor dem Bachmann-Preis, kiindigt sich die Arbeit an diesem Roman, den sie
nach eigenen Worten ,lange mit sich herumgetragen“® hat, bereits an. Dabei hat die
Verfasserin dieser kulturwissenschaftlichen Analyse bereits ein luzides Wissen von
Zusammenhangen, die dem Kinde am Romananfang herzustellen erst aufgegeben ist, soll es
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nicht, wie der geliebte Vater, an dem Widerspruch zwischen den identitdtsbestimmenden
Erinnerungsnarrativen und ihrer Ortlosigkeit in der gegenwartsbeherrschenden Karnter-
deutschen Nationalerzdhlung physisch und psychisch zerbrechen. Der Ortsnamen Lepena, den
wir schon aus dem Roman kennen, bezeichnet hier, was er auch symbolisch bedeutet:

In den Grdben rund um Bad Eisenkappel kam es mir manchmal vor, als ob
Osterreichs unaufgearbeitete Geschichte in den Menschen endgelagert wurde. An
diesen Miilldeponien hatte jeder einzelne viel zu entsorgen, jeder wie er konnte und
mochte. (217)

Jahrelang traumte ich von der Higelkette, die den Leppengraben, aus dem ich
stamme, umgibt. Nicht zuletzt heiflt unser Hausname ,Winkl“, Zu Hause fallt der
tagliche Blick aus dem Kiichenfenster auf einen Higelkamm und einen bewaldeten
Bergriicken, wo die Grenze zu Slowenien verlauft. , Hinter dieser Grenze lebt der Mann,
der mir das Leben gerettet hat”, erzahlte Vater, ,da oben, an der Grenze haben die
Partisanen ihre Bunker errichtet, Uber dieses Grenze haben wir manchmal Kalber
geschmuggelt”. Die Enge des Grabens stellte meine damalige personliche Situation dar.
Ich hatte das Geflihl, als slowenische Lyrikerin die gesellschaftliche und kulturelle
Integration auf beiden Seiten der Grenze verpaRt zu haben, zu keiner wirklich zu
gehoren. Das einzig Wirkliche war der Ausgangspunkt, auf den ich zurlckgeworfen
wurde. Lepena schien aus den Entwicklungen draullen, jenseits der Hiigel und
Bergketten ausgeschieden zu sein. Die privaten Erzahlungen und Erinnerungen an die
Nazizeit unterschieden sich zu sehr von den offiziellen Geschichten, die den Menschen
in Kirnten und im offiziellen Osterreich als Geschichtsbild angeboten wurden, und
dieser Widerspruch, wie auch die Widerspriiche der slowenischen Geschichte
forderten mich, je tiefer ich die Zusammenhange zu begreifen begann, heraus. (216f.)

Wenn in der Tagung die Frage nach dem Verhaltnis von historisch-wissenschaftlicher und
narrativer Wirklichkeitserkenntnis aufgeworfen wurde, so kdnnen wir, wie ich meine, diesen
oder zumindest einen Unterschied im Vergleich des zitierten Essays mit dem Roman erkennen:

Der Erzdhlakt beschreibt nicht, sondern st performative Verwirklichung des
Bewusstwerdungsprozesses, den das Kind durchlaufen muss, um erst am Ende des erzdhlten
und erzdhlenden Wegs die zuvor kontextlosen und unverstandenen zahllosen Fragmente von
Gewalterzahlungen dem semiotischen Zentrum zuordnen zu kénnen, von dem alle barbarische
Sinnstiftung ausgeht und in das sie wieder miindet: in das Konzentrationslager Ravensbriick
als jene morderische Einheit von Materialitdat und Bedeutung, als das Authentische der
Geschichte.

Dieser Todesstatte entkommen und vor allen Schrecken gefeit, weiR sie, die GroBmutter, allein
den narrativen Weg dorthin zu weisen. So beginnt der allererste Satz des Romans mit einem
Zeigegestus, mit dem sie das Kind in ihren Hades zur bittersiiBen Speise fiihrt:

Grolmutter gibt mir ein Zeichen mit der Hand, ich solle ihr folgen.
Wir gehen durch die schwarze Kiiche in die Speisekammer. (5)



Allor si mosse, e io li tenni dietro.  (Inferno, V. 136)

Am Ende des Romans findet der Weg im Konzentrationslager Ravensbriick sein Ziel als
Zusammenfihrung von tatsachlicher und narrativer Reise:

»lch will GroBRmutters Erzahlung noch einmal durchschreiten, um von einem vertrauten
Ort Abschied zu nehmen.” (283)

,Das ist der Ort, der in GroBmutter wirkte, in dessen Magnetfeld sie lebte, an dem sie
sich orientierte, der sie bestimmte und ihre Empfindungen an sich zog.” (285f.)

Am Ende des Romans wird der Benjaminsche ,Engel der Geschichte” angerufen, der
himmelhoch getiirmte Katastrophen sieht, was anderen eine Kette von Begebenheiten
scheint. Dieser groRe Engel wird die — nun in der Gegenwart angekommene — junge Frau nur
mit einem Hauch seines Fliigelschlags daran mahnen, dass die narrative Rettung nur ephemer
und bedroht, nur fiir den Augenblick wahrt. Und die jetzt gezeitigte, also vergangene
Vergangenheit wird mit dem vergesslichen ,,Engel des Vergessens”, der zugleich ein Engel des
Erinnerns war, nun ,eine Erzahlung sein“ —, daraus wir Sie, verehrte Maja Haderlap, nun bitten
dirfen, vorzulesen.

Dabei sollten auch wir dem letzten Zeichen, das im Romanausgang in einem Traumbild die
wissende GroBmutter gibt, folgen, um den leisen Stimmen lauschen zu kénnen:

»GroBmutter gibt mir mit der Hand zu verstehen, dass ich leise sein soll. Nicht so laut,
sagt sie, sonst kann man nichts horen.” (287)



